Educacao
2 ll D 2

Sesc | Servico Social do Comércio






Sesc | Servico Social do Comércio
Departamento Nacional




SESC | SERVICO SOCIAL DO COMERCIO

Presidéncia do Conselho Nacional
Antonio Oliveira Santos

DEPARTAMENTO NACIONAL
Direcao-Geral

Maron Emile Abi-Abib

Coordenadoria de Estudos e Desenvolvimento
Claudia Marcia Santos Barros

Coordenadoria de Educacéo e Cultura
Nivaldo da Costa Pereira

COORDENAGAO DE PUBLICAGAO

Geréncia de Estudos e Pesquisa
Andréa Maciel de la Reza

Equipe técnica
Carlos Augusto Ferreira Lima Junior

Geréncia de Desenvolvimento Técnico
Madrcia Alegre Pina

Equipe técnica
Marta Cristina Gomes do Nascimento

COORDENAGAO DE CONTEUDO

Geréncia de Educagao

Maria Alice Lopes de Souza
Equipe técnica

Leonardo Moraes Batista
Geréncia de Cultura

Marcia Rodrigues

Equipe técnica

Sylvia Leticia

Gilberto Figueiredo
Thiago Sias

Consultoria

Regina Marcia Simao Santos/UNIRIO

Musica na escola : caminhos e possibilidades para a educacao
bésica. — Rio de Janeiro: Sesc, Departamento Nacional, 2015.
380 p.: 23 cm. - (Educagéo em rede ; v. 4)

Inclui bibliografia.
ISBN 978-85-8254-034-3.

1. MUsica na educacao. | Sesc. Departamento Nacional. II.
Série.

CDD 37287

PRODUGAO EDITORIAL

Assessoria de Comunicagdo
Pedro Hammerschmidt Capeto

Supervisao editorial e edicdo
Fernanda Silveira

Projeto gréfico
Ana Cristina Pereira (Hannah23)

Revisao de texto
Clarisse Cintra
Elaine Bayma

Diagramacgao
Avellar e Duarte

Produgao grafica
Celso Mendonga

Estagidrio de producéo editorial
Diogo Franca

©Sesc Departamento Nacional, 2015
Av. Ayrton Senna, 5.555 — Jacarepagua
Rio de Janeiro —RJ

CEP 22775-004

Tel.: (21) 2136-5555

www.sesc.com.br

Impresso em outubro de 2015. Distribuicéo gratuita.
Todos os direitos reservados e protegidos pela Lei n29.610
de 19/2/1998. Nenhuma parte desta publicacado podera
ser reproduzida sem autorizagdo prévia por escrito do De-
partamento Nacional do Sesc, sejam quais forem os meios
e midias empregados: eletronicos, impressos, mecanicos,
fotogréficos, grava¢do ou quaisquer outros.



Sim, sou brasileiro e bem brasileiro. Na minha muisica
eu deixro cantar os risos e os mares deste grande Brasil.
Eu ndo ponho breques nem freios, nem mordaca na
exuberancia tropical das nossas florestas e dos nossos céus,
que eu transporto instintivamente para tudo que escrevo.

(Heitor Villa-Lobos)






A musica remete ao inicio da nossa interpretacdo magica do mundo. Antes
de utilizar a voz para se comunicar, o ser humano cantava e dancava, buscando
com seus ritmos e melodias interpretar e louvar todo o mistério que permeia
a realidade. Com o passar dos séculos, essa necessidade musical acompanha
praticamente todas as culturas, configurando um elemento fundamental para
uma percepc¢ao poética das praticas sociais e, sobretudo, individuais.

Considerando essa busca pela aprendizagem e frui¢do musical, entendemos
ser por meio da Educacdo que essas praticas precisam ser estimuladas, de ma-
neira criteriosa, profissional e cuidadosa. Por isso é preciso oferecer uma for-
macdo musical de qualidade para todos os segmentos escolares da Educacao
Basica, observando particularidades locais e o contexto cultural de cada aluno.

Seguindo essa linha de pensamento e acao, este livro apresenta reflexdes,
propostas e projetos desenvolvidos pelos Departamentos Regionais do Sesc no
ambito da Educac¢ao Musical, a partir da realizacdo do curso Misica na Escola.

Vale mencionar que essa iniciativa esta de acordo com a Lei n° 11.769 de
18 de agosto de 2008, que torna o ensino de misica obrigatério no curriculo da
Educacéo Basica.

Esperamos, assim, que este material contribua para um desenvolvimento
musical amplo e belo em nossas escolas do Sesc, bem como em outras institui-
¢oes de ensino. Valorizar a Educac¢do Musical é, antes de tudo, recordar — com
seu sentido etimoldgico de “trazer de volta ao coracdo” — algo que estd em
nossas raizes, usos e costumes, o que é fundamental para se construirem pers-
pectivas, saberes e aprendizagens.

Maron Emile Abi-Abib
Diretor-Geral do Departamento Nacional do Sesc
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Intfroduc&o

O ensino pré-figurativo das artes é parte de um sistema de educagao que incita o homem a
se comportar perante o mundo, ndo como diante de um objeto, mas como o artista diante
de uma obra a criar (KOELLREUTTER, 1997).!

Ensinar o que o aluno pode ler em livros ou enciclopédias, é pds-figurativo. Levantar sem-
pre novos problemas e levar o aluno a controvérsia e ao questionamento de tudo que se
ensina, é pré-figurativo (KOELLREUTTER,1997).2

Aprender musica decorre de uma série de vivéncias relativas a producao, apre-
ciacdo e reflexdo sobre musica. Convivemos com matrizes de culturas musicais
diversas, misturando exposicao e treino, escutas e experimentacdes, percepcao e
criacdo, andlise e reconhecimento — o exercicio de uma meméria e uma imaginagao
musical reprodutora e criadora. Ensinar musica na escola implica necessariamente
considerar essa rede de processos cognitivos, o exercicio de uma mente musical,
a permanente producao de sentidos e o estabelecimento de processos identitarios.
Mas implica também se posicionar ante uma diversidade de func¢des atribuidas a
musica no contexto escolar, na formacao do educando.

! KOELLREUTTER, H. J. O espirito criador e o ensino pré-figurativo. Cadernos de estudo: educagao musical.
Belo Horizonte: [s.n.], 1997. v.6, p. 53-59.

2 KOELLREUTTER, H. J. O ensino da musica num mundo modificado. Cadernos de estudo: educagao musical.
Belo Horizonte: [s.n.], 1997.v. 6, p. 33-44.
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Diante do compromisso de desenvolver uma educacao musical de qualidade
em todos os segmentos da Educacdo Basica do Sesc, o Departamento Nacional,
drgdo gestor da referida instituicao, propds aos Departamentos Regionais a acao
de capacitacéo, via videoconferéncia, denominada Musica na Escola, com o obje-
tivo tanto de refletir sobre as suas praticas musicais atuais, quanto de amplia-las e
promover seu desenvolvimento na rede de escolas do Sesc em todo o pais. Assim
foram concebidos e realizados os modulos | e Il do curso Musica na Escola, respec-
tivamente em 2012 e 2013.

Nesta publicacdo, contamos com artigos inéditos dos professores palestran-
tes convidados para os dois médulos do curso. Esses textos apontam para pesquisas
em Educacao Musical e contém propostas de ensino voltadas ao desenvolvimento
da musica em sala de aula, com o intuito de ampliar possiveis praticas docentes e
nutrir a atitude de pesquisa no cotidiano do especialista (educador musical) ou do
generalista unidocente (pedagogo).

Os Departamentos Regionais também foram convidados a elaborar artigos
que apresentassem propostas, abordagens e reflexdes frente ao exercicio da mu-
sica na escola, promovendo o intercambio de saberes e registrando a producao
de conhecimento institucional. Foram assim produzidos textos com relatos de
experiéncias e planos de acao que retratam os periodos compreendidos previa-
mente e posteriormente a realizacdo dos médulos | e 11 (2012 e 2013), razao pela
qual o leitor vai encontrar referéncia a um tempo passado e/ou futuro, escrito
nessa publicacdo.

Portanto, aqui estdo os textos dos Departamentos Regionais e os textos dos
palestrantes externos, dispostos em cinco eixos tematicos (respectivamente, as
cinco partes desta publicacdo): A Formacdo Continuada do Educador Musical,
Cultura Popular, Uso da Voz, Praticas de Conjunto e Musicas e Tecnologias. Em
cada inicio de eixo tematico o leitor encontrara artigos dos professores especia-
listas palestrantes convidados para as duas edicdes do curso e, em sequéncia, 0s
dos Departamentos Regionais.

A Introdugdo traz um panorama do que o leitor encontrard nas cinco partes
dessa publicacdo. A Parte | consta de trés textos. Apresentamos aspectos técnicos
e pedagdgicos que nortearam a realizacdo do curso Musica na Escola e o detalha-
mento do processo de formacédo continuada apresentado a toda Rede Sesc. Comen-
tamos sobre as justificativas para a presenca da musica na escola, problematizando

Educacao em Rede Musica na escola
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alguns discursos sobre a pratica e considerando aspectos da pesquisa e da politica
para esse ensino na Educacao Basica. Abordamos a musica na escola como pratica
sociocultural, lugar permanente de producao de sentidos e producao continua de
jogos. Trazemos fundamentos relevantes da Educacao Musical voltada para a crianga
de 0 a 6 anos, tendo como referéncia o canto espontaneo, o jogo de faz de conta, a
linguagem e o desenho.

A Parte Il traz o eixo da Cultura Popular, abarcando um total de nove artigos.
Eles contém aspectos ligados a diversidade musical brasileira, seus principios meto-
dolégicos, pedagdgicos, estéticos e ludicos referentes ao ensino da musica e novas
perspectivas de incorporacao de recursos timbricos, ritmicos e meléddicos. Os arti-
gos abordam inclusao de técnicas de elaboracao motivica nos exercicios de impro-
visacao melddica, que representam uma vivéncia estimulante e desafiadora, capaz
de conduzir o educando a criacdo melddica e ao melhor entendimento do discurso
musical. E feita a analise retérica de trilhas sonoras de programas televisivos infan-
tis, entendendo e definindo o conceito de midia como cultura e patrimoénio sonoro.
Por fim, sdo avaliadas propostas de projetos didaticos que visam o resgate, fortaleci-
mento e vivéncia da cultura brasileira, projetos esses centrados no cancioneiro po-
pular dos estados de Alagoas, Amazonas, Pernambuco, Rio Grande do Sul, Sergipe,
Santa Catarina e Tocantins.

Na Parte lll abordamos, em cinco artigos, a tematica do Uso da Voz, enfocando
os jogos infantis. Sao propostas de exploracdo sonora por meio de sons produzidos
pela boca: sons com o uso da voz, sem o uso da voz, assovios, com a lingua, sem a
lingua, usando os dentes e bochechas. Os trabalhos dos Departamentos Regionais
de Maranhéo, Parand e Rondonia também trazem sugestdes de jogos cantados,
possibilidades de brincar com a sonoridade e rima de palavras, em atividades de
criacdo e improvisacdo. Sao apresentados alguns principios para o uso da musica
por “nao especialistas” (professor unidocente — pedagogo) na sala de aula.

Ao chegar na Parte IV, que trata de questdes relacionadas as Praticas de
Conjunto, sao sinalizadas propostas de trabalho por meio do uso do corpo, voz
e instrumentos, visando sustentar a tese de que no ensino de ritmo as lacunas
existentes estdo relacionadas a uma auséncia do corpo ou em sua subutilizacdo
durante o processo de ensino e aprendizagem. Sdo também apresentadas pelos
Departamentos Regionais de Minas Gerais, Mato Grosso do Sul, Pard, Rio Grande
do Norte e pela Escola de Ensino Médio do Sesc experiéncias de projetos realiza-
dos no campo da performance musical, trazendo a utilizacdo de trilhas sonoras
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presentes nas producdes cinematograficas e nos musicais, tendo como intencao
contribuir para aprimorar o desenvolvimento musical do educando, no sentido
artistico e cultural.

Por fim, a Parte V envolve questdes ligadas ao eixo tematico Musicas e Tecnolo-
gias, trazendo textos de dois palestrantes e trabalhos dos Departamentos Regionais
do Acre, Bahia, Cear3, Distrito Federal e Goias e da Estancia Ecolégica Sesc Pantanal
(EESP). Nesses trabalhos sdo orquestrados aspectos relacionados as praticas criati-
vas musicais, mediante as oficinas de construcdo de instrumentos alternativos de
reciclagem. Sdo também apresentadas propostas de insercao de musica eletrénica
através do ciberespaco, tecnologias musicais de producdo e interacdo com a pis-
ta de danga, buscando possibilidades metodoldgicas que valorizem a descoberta,
o conhecimento e a autonomia do aprendizado musical dos educandos de acordo
com questdes do mundo contemporaneo, que demandaram e continuardo deman-
dando continuas aplicagdes tecnolégicas. Contém ainda propostas de experimen-
tagao sonora e cientifica, com o intuito de ampliar e estimular uma percepcao audi-
tiva e sensivel frente aos diversos sons existentes na paisagem sonora, criando um
ambiente que aproxime os educandos das praticas performaticas musicais. A Parte V
traz ainda uma reflexdo sobre o mundo digital, considerando possibilidades para
professores e estudantes de musica que estao tendo suas primeiras experiéncias no
campo das tecnologias.

Que a leitura desse livro proporcione reflexdes sobre o fazer musical escolar,
acerca dos possiveis caminhos que a musica pode oferecer para a vida do educando.

Boa leitura!

Educacao em Rede Musica na escola
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A formacdo continuada
do educador musical



Curso Musica na Escola:
formacdo continuada

de professores - reflexdes,
caminhos ¢ abordagens em
Educacao Musical

Leonardo Moraes Batista'

i Licenciado em Muisica e Especialista em Educagdo Musical pelo Centro Universitdrio Con-
servatorio Brasileiro de Musica (UNI-CBM). Mestrando em Educag¢do Musical no Programa
de Pos-Graduagao em Misica (PPGM) da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). Atualmente é Assessor Técnico de Musica do Departamento Nacional do
Sesc, no qual desenvolve trabalho de formagdo continuada em Educa¢dao Musical para Pro-
Jessores Licenciados em Musica e/ou Pedagogos responsdveis por desenvolver o trabalho de
muisica no cotidiano da Educag¢do Bdsica (Educag¢do Infantil, Ensino Fundamental, Ensino
Médio e EJA). Na mesma institui¢do promove trabalho de formagdo com os Regentes de Co-
rais que trabalham especificamente com idosos, no Trabalho Social com Idosos (TSI) que o
Sesc desenvolve nos estados brasileiros. E docente no curso de Especializacdo em Educacdio
Musical da Fundag¢do Educacional Unificada Campograndense (Feuc). E vice-presidente do
Férum Latinoamericano de Educa¢do Musical — Fladem Brasil (2013-2015).
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RESUMO

Este artigo trata de um relato de experiéncia

e tem como objetivo apresentar e analisar
criticamente o processo de formacao
continuada em educacdo musical de professores
unidocentes (pedagogos) que atuam na rede
de educacao do Servigo Social do Comércio
(Sesc). O foco do artigo esta correlacionado

ao projeto curso Musica na Escola desenvolvido
pelo Departamento Nacional do Sesc em 2012
(médulo I) e 2013 (médulo 1), por meio de
videoconferéncia. Serd apresentado, no decorrer
do texto, o desenvolvimento do processo de
formacao vivenciado durante a capacitacao,
desencadeando um didlogo com as recentes
pesquisas no campo da educac¢do, propondo
reflexdes, caminhos e abordagens sobre o
exercicio da musica na escola a partir da
formacao docente. Realizamos entrevistas a
partir de um questionario semiestruturado
com os professores pedagogos responsaveis
pelo ensino de musica em duas escolas do
Sesc, com o intuito de trazer para o texto as
vozes dos docentes apontando possibilidades e
desafios encontrados no dia a dia das salas de
aula. As perguntas e respostas das entrevistas
realizadas com as professoras com formacao
em pedagogia do Departamento Regional do
Maranhdo e do Rio Grande do Sul estardo
dispostas no decorrer do artigo.!

PALAVRAS-CHAVE: Formacéao continuada.
Educacado Musical. Capacita¢do. Musica na
escola.

I Os textos respondidos pelos professores estdo na

integra, sem qualquer alteragdo.

Educacao em Rede

ABSTRACT

The present article consists of a self-
experience report, and its objective is
to present and critically analyse the
process of continued musical education
formation of teachers, originally graduated

in Pedagogy, that work on the “Servico E—
Social do Comércio” (SESC) educational

Curso Musica
na Escola:

. . . formagao
network. The article’s main focus is on continuada de
. L . professores —
the project “Curso de Musica na Escola” reflexdes,
. . . caminhos e
(Music Course in Schools), implemented abordagens

em Educagdo
Musical

by SESC’s national department during

the years of 2012 (module 1) and 2013
(module 2), through videoconference. The
article describes in detail the experience

of participating in the formation process,

in context with recent research in the
educational field, while proposing
reflections and new ways of thinking
musical education in shools. The research
was conducted by means of interviews
using a questionnaire elaborated in
partnership with teachers that are directly
involved in music teaching in classrooms,
with the objective of bringing their voices to
the discussion. The questions and answers
with teachers from the regional department
from Maranhdo and Rio Grande do Sul are
presented along the text.

KEYWORDS: continued formation, musical
education, music in school.
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Trazer a musica para 0 nosso ambiente de trabalho exige entrega, estudo, atencéo e dis-
posi¢ao para ouvir e observar como as criangas percebem e se expressam musicalmente.?

Sobre a musica na escola

Com o descompasso legislativo sobre as politicas publicas no sistema nacio-
nal de ensino, o Grupo de Articulacdo Parlamentar (GAP) Pré-Mdusica,? composto
por professores de musica e musicos profissionais liderados pelo Prof. Ms. Felipe
Radicetti Pereira, organizaram a movimentacao politica para garantir legalmente o
retorno do ensino de musica na Educacdo Basica.

Segundo Pereira (2010, p. 69-73), a campanha intitulada Queremos Musica
na Escola, realizada entre 2006 e 2008, mobilizou a atencdo de todo o pais e da
imprensa em uma acdo que gerou a publicacdo de 177 matérias e expressou as
aspiracdes, em todo territério nacional, de 11.221 signatdrios individuais e 94

22 entidades nacionais e internacionais ligadas a musica e a educacao.

I
Curso Mdsica na
P Essas acbes acabaram sensibilizando parlamentares e gerou o texto do projeto
tinvada de . . .
ogessores - de lei apresentado e sancionado pelo Congresso Nacional:
lexdes,
coimore
e;bgg’u'zg;’; A musica é uma pratica social que constitui instancia privilegiada de socializagao, onde é pos-
Musical sivel exercitar as capacidades de ouvir, compreender e respeitar o outro. Estudos e pesquisas

mostram que a aprendizagem musical contribui para o desenvolvimento cognitivo, psico-
motor, emocional e afetivo e, principalmente, para a construcéo de valores pessoais e sociais
de criancas e jovens. A educacdo musical escolar ndo visa a formacao do musico profissional,
mas 0 acesso a compreensao da diversidade de préticas e de manifestagcdes musicais da nos-
sa cultura, bem como de culturas mais distantes. A musica também se constitui em campo
especifico de atuacédo profissional. Pelo seu potencial para desenvolver diferentes capacida-
des mentais, motoras, afetivas, sociais e culturais de criancas, jovens e adultos, a musica se
configura como veiculo privilegiado para se alcangar as finalidades educacionais almejadas
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN). Todavia, a LDBEN, embora in-
digue a obrigatoriedade do ensino de arte, € ambigua em seus termos. A expressao “ensino
de arte” permite uma multiplicidade de interpretagdes, o que tem acarretado a manutencao
de préticas polivalentes de educacdo artistica e a auséncia do ensino de musica nas esco-
las. Muitos concursos publicos recentes, realizados para o magistério em diversas regides do
pais, persistem em buscar professores de educacao artistica, embora a educacéo superior ja

2 O Grupo de Agdo Parlamentar Pré-Musica (GAP) é uma associagdo de artistas e professores eminentes da musica
brasileira, fundada em 2006 com o objetivo de atuar junto ao Poder Legislativo por avancos na legislacéo brasileira
para a MUsica.
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possua formagao de professores especifica em cada uma das expressoes de arte (visuais, mu-
sica, teatro e danca). Ha, portanto, uma incoeréncia entre as demandas de docentes por parte
das instancias publicas e privadas e o que estd acontecendo na pratica de formagéao de pro-
fessores. Como forma de solucionar a questao, apresento o projeto de lei em tela, propondo
a implantagdo gradativa da obrigatoriedade do ensino da musica na educagéo basica, a ser
ministrado por professores com formagao especifica na area® (PEREIRA, 2010, p. 67).

Apds todo o movimento realizado por diversas entidades ligadas a Educacao
Musical, em 18 de agosto de 2008 o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva alterou a
LDB n29.394/96 para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Edu-
cacao Basica: “§6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas nao exclusivo, do
componente curricular de que trata o §2° deste artigo” (BRASIL, 2008).3

Diante da obrigatoriedade do ensino de musica na escola, na Educacéo Infantil
e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, isto ficou sob a responsabilidade do
professor pedagogo, e dos anos finais até a Educacao de Jovens e Adultos, sob a
responsabilidade do educador musical. Certamente, ndo ha duvida de que a Educa-
¢ao Musical contribui para a formacao integral do ser humano, para a ampliacdo de
uma cultura democratica imbuida de valorizacdo da diversidade, da sensibilidade
e da cidadania, tornando-o capaz de tomar posse do conhecimento musical que o
cerca diretamente e/ou indiretamente. Queiroz e Marinho (2009) afirmam que: “[...]
lidar com diferentes expressdes culturais permite contemplar uma série de objeti-
vos fundamentais para o ensino de musica nas escolas, como: desenvolver praticas
integradas com os temas transversais, contemplando a pluralidade cultural de mul-
tiplos contextos sociais” (QUEIROZ; MARINHO, 2009, p. 66).

Sendo assim, a proposta da musica na escola é formar uma articulagao artistica
e estética do educando, considerando o seu contexto cultural, usos e consumos
musicais, desenvolvendo a capacidade de “vivenciar musica, ampliando e aprofun-
dando suas relagdes com ela” (DEL BEN; HENTSCHKE, 2003, p. 181).

Corroborando com as educadoras musicais Del Ben e Hentschke,
o Parecer Conselho Nacional de Educacdo — Camara de Educacao Basi-
ca (CNE/CEB) no 12/2013 aprovado em 4/12/2013, do Conselho Nacio-
nal de Educacdo/Camara de Educacao Basica, sobre as Diretrizes Nacio-
nais para a operacionalizacdo do ensino de musica na Educacdo Basica,
considera o estudo formal (ensino escolar) de musica como um direito humano.

* Leine 11.769 de 18 de agosto de 2008 altera a Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagao basica.
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Sendo assim, a musica na escola torna-se um (a) “instrumental para modificar o
funcionamento do cérebro em dimensdes ligadas as aprendizagens dos conheci-
mentos formais e de outros fazeres do ser humano”; (b) “contribui para interacao
social e formacao de identidade cultural, fortalecendo os vinculos entre os mem-
bros de uma sociedade”; e, por fim, (c) “¢ um importante fator de identidade pessoal
e expressdo de cultura, que abrange a diversidade de experiéncias e historicidade
de um povo, constituindo-se, dessa maneira, em componente de cidadania” (CON-
SELHO NACIONAL DE EDUCACAOQ, 2013, p. 5-7).

Diante dos apontamentos apresentados, em didlogos com as “vozes” dos pro-
fessores pedagogos entrevistados que sdo responsaveis por desenvolver o ensino
de musica nas escolas do Sesc, “ouviremos” deles, como é entendido por eles esse
“assumir” o ensino de musica na escola.

Destacamos que essa pesquisa em ambito qualitativo (subjetivista) foi realizada

,, com professoras unidocentes que assumem o ensino de musica na Educacao Infantil

no Departamento Regional do Sesc no Rio Grande do Sul e no Maranhao no segun-
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a identidade das professoras por decisao do autor, aqui, elas serao nomeadas com o
nome do estado seguindo o formato de: RS1; RS2; RS3 e RS4, MA1; MA2; MA3 e MA4.

Dessa maneira, lancamos a seguinte questdo: como vocé observa sua pratica pe-
dagogica referente ao ensino de musica da escola, desencadeada pela Lei n®11.769
de 2008, que torna obrigatério o ensino de musica no curriculo da Educacao Basica?

Vejo como nosso compromisso e responsabilidade com o que estamos oferecendo em
sala de aula de contetdo musical. Nao sé por exigéncia de uma lei. Creio que se deve ter,
como com tudo que ndo dominamos, dedicacao e estudo sobre a tematica, com o intuito
de oferecer o melhor, com qualidade (RS2).

Atualmente, entendemos que ha uma crescente necessidade de estabelecermos politicas
consistentes de formacéo continuada de professores no ensino de musica. Politicas estas
que possibilitem aos profissionais da educacao estar atentos as realidades dos diferentes
universos de ensino em que atuam, com as necessidades e demandas socioculturais e com
0s objetivos educacionais em geral. Os desafios constantes da pratica docente nos fazem
perceber que a formacdo profissional precisa ser entendida como uma acdo necessaria e
de fundamental valor para subsidiar a atuacdo dos professores da educacéao basica e das
demais modalidades de ensino, incluindo a musica (RS1).
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E interessante observar na fala das entrevistadas um desejo por ampliar ainda
mais o ensino de musica na escola, ndo por uma exigéncia da lei, mas para avancar
na conquista de maior qualidade para a educacdo brasileira e contribuir, ainda, para
valorizar e difundir a riqueza e a diversidade da nossa cultura musical.

Sobre o Projeto Musica na Escola Sesc

Com a obrigatoriedade do ensino da Musica nas escolas de Educacao Basica foi
criada a necessidade de adequacao dos curriculos das instituicdes em todo o pais,
exigindo entao, a qualificacdo dos profissionais responsaveis pelo desenvolvimento
das atividades na area da Musica.

Mesmo as instituicdes que nao tém professores de Musica habilitados em cur-
so de Licenciatura em Musica e/ou Educacdo Artistica com Habilitacdo em Mdusica
precisaram e precisarao incluir atividades da area no curriculo, e nesse caso no Sesc,
especialmente na Educacao Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental, essa res-
ponsabilidade coube aos professores pedagogos, os regentes de turma.

A demanda por um curso voltado a Educacao Musical veio em decorréncia da
aprovacdo da lei que torna obrigatério o ensino de musica no curriculo da Edu-
cacao Basica, que abrange: Educacéo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio
e Educagao de Jovens e Adultos (EJA), com o intuito de promover um ensino de
musica de qualidade, dando oportunidade aos educandos de maior aproximacao
com o universo musical e, aos educadores, possibilidades e abordagens possiveis
de serem realizadas no dia a dia da sala de aula.

Atendendo as diretrizes quinquenais da instituicio — a de n° 6, que visa “Prio-
rizar o desenvolvimento profissional’, e a de n° 10, que trata da “Acdo modelar nos
programas Educacao, Saude e Assisténcia” (SESC, 2010, p. 15-18) —, coube ao De-
partamento Nacional do Sesc conceber um programa de qualificacdo profissional
que pudesse orientar a inclusdo da Educagao Musical nas atividades desenvolvidas
nas escolas, de modo a garantir o maximo de aproveitamento no uso dos recursos
que a Musica oferece para a formacao dos educandos.

O curso Musica na Escola teve sua primeira edicdo em 2012, sendo realizado
em periodo noturno, totalizando 24 horas de aula. J4 a segunda edicao, realizada
em 2013 no periodo diurno, teve carga hordria de 30h. Participaram do curso os 25
Departamentos Regionais: Acre, Alagoas, Amapd, Amazonas, Bahia, Ceara, Distrito
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Federal, Espirito Santo, Goids, Maranhao, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Minas
Gerais, Para, Paraiba, Parana, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte, Rio Grande
do Sul, Rondonia, Roraima, Santa Catarina, Sergipe e Tocantins, mais a Estancia Eco-
I6gica Sesc Pantanal (Cuiaba) e a Escola Sesc de Ensino Médio (Rio de Janeiro), tota-
lizando uma média de 410 participantes em 2012 e 275 em 2013.

Contamos com assessoria de professores renomados no campo da Educacédo
Musical, para elaborarem propostas de trabalho e discutirem sobre metodologias
significativas ao ensino de musica na escola: Profa. Dra. Regina Marcia Simé&o Santos
(UNIRIO); Profa. Dra. Maria Betania Parizzi (UFMG); Prof. Dr. Daniel Gohn (UFSCar);
Profa. Dra. Ménica Duarte (UNIRIO); Profa. Dra. Silvia Sobreira (UNIRIO) em 2012;
Profa. Ms. Adriana Rodrigues (UNI-CBM); Prof. Dr. Leonardo Fuks (UFRJ); Prof. Ms.
Lucas Ciavatta (UNI-CBM); e o Prof. Dr. Hélio Sena (UNIRIO), em 2013.

O referencial tedrico indicado pelos professores convidados para lecionarem
26 NO curso traz uma vasta bibliografia no ambito da Educacdo Musical, Educacao,

aromsscana - Sociologia, Etnomusicologia, Antropologia, Psicologia Cognitiva, Filosofia e novas
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mesical— dmbito da educacdo musical.

Nesse sentido, foi desenvolvido pelo Departamento Nacional do Sesc o curso
Musica na Escola, médulo I, em 2012 e médulo I, em 2013, com o intuito de (a) esti-
mular o pensamento reflexivo dos professores com relacdo a musica e a cultura; (b)
ampliar a escuta a partir da valorizacdo das linguagens artisticas e das producoes
histéricas de acordo com as producgdes locais; (c) adequar os repertérios trabalha-
dos nas atividades em sala de aula; (d) propor possiveis caminhos e contetidos mu-
sicais a serem trabalhados pelo “professor leigo”. Ou seja, este curso teve o impor-
tante papel de garantir a qualidade das acdes da drea de musica desenvolvidas nas
escolas do Sesc a partir da formacao do professor.

Os objetivos gerais do modulo | (2012) foram (a) mapear as possibilidades de
insercao da musica na escola, em consonancia com a legislacdo vigente e as mais
recentes conquistas, pesquisas e experiéncias na adrea de musica e de educagao mu-
sical e nas dreas tangenciais com que dialoga; e (b) compreender a acdo docente,
como sempre constituida por um marco referencial situacional, teérico e operativo,
fazendo-se um movimento entre o instituido e o instituinte.
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Especificamente propusemos (a) compreender, em uma perspectiva genea-
l6gica, o projeto de educacdo musical no Brasil, mapeando suas principais traje-
torias de pensamento e pratica na educacdo musical escolar; (b) considerar o
estado do conhecimento em educagao musical, na suaimbricacdao com as tendén-
cias do debate contemporaneo sobre educacéo, didatica, curriculo e pedagogia;
(c) considerar as praticas da educacao musical na escola a partir das recentes con-
quistas, pesquisas e experiéncias na area de musica, da ethomusicologia, e em
especial dos recentes estudos em educacao musical, pelo viés da sociologia, da
antropologia, da filosofia, da psicologia cognitiva; (d) aprofundar o debate sobre
principios que fundamentam as praticas de musica na escola basica, em particular
sob a 6tica da producdo continua de jogos, como poténcia de problematizacao
e invencdo; (e) compreender questdes sobre o jogo musical, o jogo no canto es-
pontaneo de criangas, 0s jogos computacionais, a voz nas praticas musicais dos
povos, a producao de instrumentos alternativos, as trilhas sonoras infantis televi-
sivas, a apreciacao e as escutas.

J4a em 2013, objetivamos aprofundar a discussao sobre o ensino de musica na
escola iniciada no médulo |, com vistas a identificacao de possibilidades, caminhos,
alternativas, principios e recursos de uma pedagogia musical a ser desenvolvida
por profissionais especialistas e por profissionais generalistas e/ou unidocentes da
Educacdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Desse modo, desenvolvemos o médulo Il do curso Musica na Escola em quatro
eixos: Cultura Popular, Uso da Voz, Praticas de Conjunto e Musicas e Tecnologias.
Esses temas foram pensados com o intuito de ampliar as propostas de ensino dos
docentes de modo que estes pudessem observar, refletir e entender que, para ensi-
nar musica, nao é preciso ser um “grande musicista’, assim como nao é dispensavel
entender de educacao.

Especificamente propusemos (a) adequar a matriz curricular das escolas do
Sesc contemplando o ensino de musica, em toda Educacao Basica; (b) desenvol-
ver projetos didaticos, ampliando o trabalho pedagégico musical dos Departa-
mentos Regionais com a producao de pelo menos um projeto por Departamento
Regional em 2013; (c) incentivar o registro de conhecimentos produzidos a partir
do transito entre as praticas ja desenvolvidas e o conhecimento cientifico acadé-
mico trazido pelos palestrantes convidados; (d) favorecer a producdo académica
sobre as experiéncias realizadas, a serem reunidas em uma publicacdo institucio-
nal, juntamente com os artigos inéditos preparados pelos palestrantes; e, por fim,
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(e) promover a relagcao dos profissionais das escolas do Sesc com as produgdes
artisticas locais, estimulando o olhar critico sobre a producéo cultural e difusao
musical no pais, a partir do fomento a musicalidade regional.

Diante dos objetivos, propostas e encaminhamentos dados a partir da realizacdo
das duas edic¢des do curso Musica na Escola, lancamos aos professores pedagogos
participantes da pesquisa a seguinte pergunta:

1) Qual ou quais foram as contribuicdes que as duas edi¢ées do curso Musica na
Escola trouxeram para sua formacao como educador?

Foi uma grande contribui¢do para minha formagdo como pedagoga, assim como me levou
a buscar novos questionamentos, desenvolvendo em mim um adulto curioso e pesquisador.
Desta forma, entendi que ndo preciso ensinar musica com conteldos musicais, nem ensinar
a tocar instrumentos ou cantar, mas posso oferecer questdes intrigantes e diferentes expe-
riéncias, para que as criangas possam criticar de acordo com seus gostos e conhecimentos.
E, também, que a musica ndo precisa ser justificada, ou seja, trabalhar musica para a motri-

28 ) - - B} .
— cidade, légica, para melhorar compreensao, ela sé precisa acontecer por ela mesma (MA 3).
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expressdo da arte, a partir da ampliacdo de repertério planejada. Acredito que, no trabalho
pedagdgico, a linguagem musical deve ser valorizada como um mecanismo essencial na
formacao intelectual da crianca, cabendo ao professor propiciar situagdes que contribuam
para uma aprendizagem mais rica e significativa (RS 4).

Entendendo a importancia no que diz respeito a formacdo e capacitacdo
docente, é necessario criar caminhos, meios para ampliar ainda mais o desenvolvi-
mento musical dos educandos, fornecendo, entéo, “subsidios para que esses pro-
fissionais possam concretizar atividades de educa¢ao musical fundamentais para o
processo de formacao cultural, artistica, perceptiva e estética do individuo no coti-
diano escolar” (QUEIROZ; MARINHO, 2007, p. 72).

Saber aprender, saber ensinar, saber ser musica

Saber aprender implica estar em constante caminho de aprendizagem, de
autoformacao e formacao continuada. Aprender implica sermos professores pes-
quisadores, de modo que estejamos em contato com o que ha de mais atual nas
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propostas de ensino e fazer pedagdgico, de modo que néo privilegiemos a maneira
como ensinamos, mas, também, estejamos atentos ao que podemos aprender com
os alunos, enriquecendo ainda mais nossa metodologia.

Madalena Freire (2008) destaca a importancia da disposicdo do educador em
seu exercicio escolar: “educador que se disponha a aprender enquanto ensina, tra-
balhando seus rancos autoritarios e espontaneistas na tentativa, na busca da cons-
trucdo de uma relacdo democratica” com o intuito de ampliar seus saberes (FREI-
RE, 2008, p. 31). Desse modo, é necessdria uma abertura por parte do docente em
aprender o que ha de novo, o que as recentes pesquisas no campo da Educagao Mu-
sical vém sinalizando nos objetivos, metodologias, fazeres e propostas de ensino.

A mesma autora lista alguns critérios que sdo importantes para uma reflexao
sobre o papel do docente que, ao ensinar, aprende: (a) o rompimento da anestesia
do cotidiano, rotineiro, acelerado, compulsivo, passivo, cego; (b) o distanciamento
necessario para tomar consciéncia do que se sabe (e pensa que néo sabia) e do que
ainda nao se conhece; (c) a tecer um diagnoéstico das hipdteses adequadas e inade-
quadas na pratica pedagdgica; (d) a sistematizacao do estudo da realidade peda-
gdgica, que ao mesmo tempo possibilita 0 casamento entre a pratica e a teoria; e,
por fim, (e) a constatar quais sdo as contradi¢des entre o seu pensar tedrico e a sua
pratica, entre o seu pensar-fazer com os dos outros (FREIRE, 2008, p. 32).

Durante a realizacdo da primeira edicdo do curso Musica na Escola, a Profa. Dra.
Betania Parizzi disse a seguinte frase (informacao verbal): “O professor tem que ser
a musica em sala de aula Nesse sentido, entendemos que, a partir do contexto
da subjetividade,® das vivéncias musicais da infancia e/ou da vida adulta temos em
nds, professores de musica e/ou unidocentes a musica como significado e em nossas
maos, inimeras possibilidades de explorar, improvisar, criar e fazer dessa arte lingua-
gem com nossos educandos a partir das nossas historias vivenciadas na infancia.

Todos nds ja brincamos de fazer musica, brincamos de cantigas de rodas, parlen-
das, trava-linguas, acalantos, adedanhas, jogos cantados, improvisados e cantados. Esse
aspecto cultural esta e possivelmente estara presente no fazer musical em sala de aula.

* Informagéo fornecida por Parizzi no curso Musica na Escola, Rio de Janeiro, em 2012.

° Subjetividade (2013) é entendida como o espaco intimo do individuo, ou seja, ¢ 0 modo como ele instala sua
opinido ao que é dito (mundo interno) com o qual ele se relaciona com o mundo social (mundo externo), resultando
tanto em marcas singulares na formacao do individuo quanto na construcao de crencas e valores compartilhados na
dimensdo cultural que vao constituir a experiéncia historica e coletiva dos grupos e populagées.

Mdsica na escola

Educacao em Rede

29

Curso Mdsica
na Escola:
formagao
continuada de
professores —
reflexdes,
caminhos e
abordagens
em Educagdo
Musical




30
—
Curso Musica na
Escola:
formagdo
continuada de
professores —
reflexdes,
caminhos e
abordagens

em Educagdo
Musical

Nesse sentido, nas formagoes realizadas presencialmente e/ou a distancia, sdo
destacadas a importancia de retornar as memorias de infancia ou adolescéncia,
com intuito de trazer e fazer musica com jogos, vivéncias e brinquedos cantados
gue muitas vezes estiveram presentes em situacoes diversificadas de nosso cotidia-
no. Dessa maneira langcamos a seguinte questao:

2) Observando sua trajetéria de vida, da sua subjetividade, da sua infancia, o que,
do campo musical, vivenciado em sua histéria de vida, vocé trouxe para suas aulas?

Mesmo o ensino da musica ndo estando presente em minha vida escolar, tanto na Educa-
¢do Infantil como na graduacgao, a musica nunca foi algo distante das minhas experiéncias,
pois minha familia tem certa intimidade com a musica. Em espacos formais de educacgdo
as datas comemorativas é que buscavam na musica relagao com as tematicas, em minhas
experiéncias anteriores. Durante as aulas pude tecer relagcdo com as experiéncias familiares
que me abasteciam enquanto referéncias musicais: rodas de violdo com avé, irmaos, tios
e tias, cada qual com seu estilo musical diferenciado, com suas apresentagdes em familia.
Assim, pude ter situagdes como formacao de plateia, diferentes timbres, notas, instrumen-
tos, intensidade, altura (MA2).

Cresci em meio de muita musica e outras linguagens como a danga, literatura, teatro e poesia.
Lembro-me de ouvir e apreciar os discos de Maria Bethania e Gal Costa, com meu tio Miguel,
nas minhas viagens a Porto Alegre, quando tinha 8 anos. Recordo das sessdes de fotografia
que a minha mae fazia, onde eu dangava ao som da Turma do Baldo Mdgico e outros hits
da época. Gostava muito de quando a mae me levava para assistir as apresentacoes mu-
sicais da Tertulia Nativista, festival aqui do Sul, onde aprecidvamos musicais gauchescos e
nativistas. Com 9 anos comecei a fazer aulas de piano e violdo, onde pude expressar meus
sentimentos e emogdes através da musica. Adorava tocar Beethoven e jamais me esquecerei
da minha primeira musica, “Ode alegria” Quando estava melancélica ouvia os discos de vinil
que a minha mée tinha do Fagner e da Marisa Monte. E na minha adolescéncia conheci e me
apaixonei por Djavan. Também tive experiéncias com rock, ouvindo Iron Maiden e Metilica,
com meus irmaos mais velhos. Penso que todas essas vivéncias musicais possibilitaram que
eu me tornasse uma pessoa mais sensivel e receptiva ao fazer musical, o que facilita a fruicdo
do trabalho pedagdgico com a musica junto as criangas (RS3).

Tudo, pois viviem um tempo em que criangas tinham liberdade para brincar, correr nas ruas,
subir em drvores, construir seus proprios brinquedos. Em tempos que se brincava de roda na
porta de casa a noite e todos 0s adultos sentavam na porta enquanto as criangas brincavam.
E tudo isso trouxe para minha sala de aula, aproveitando para resgatar as brincadeiras anti-
gas e adequé-las ao curriculo, motivando e envolvendo as criangas no meio musical (MAT1).

Trazer aspectos de nossa histdria musical para a pratica docente pode contri-
buir indiretamente para o desenvolvimento musical dos educandos. Os profes-
sores unidocentes podem levar para seu cotidiano pedagdgico jogos musicais,
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parlendas, cantigas, pregdes e can¢des populares, musicas que consome em seu
dia a dia, légico, com ciéncia e discernimento, longe de determinadas apologias.

Utilizar na escola can¢des de tradicdo popular e/ou jogos musicais pode contri-
buir na ampliacdo do trabalho com musica na escola, em sintonia com o aprofun-
damento e a apropriacao dos conteudos, com propostas de educadores musicais
brasileiros e estrangeiros, com as orientagdes do MEC e com as Propostas de Edu-
cacdo do Sesc.

Importante nesse dialogo de construcao coletiva entre muitas musicas, a mi-
nha a sua e de muitos outros, sdo os “sotaques musicais dos educandos’, entenden-
do que estes também tém em seu dia a dia este consumo, e que, de certa maneira
ou algum modo, podem estar em sala de aula nesse bojo de muitas musicas. Diante
disso Rodrigues, Conde e Nogueira (2013) destacam que:

Todos os alunos ingressam na escola com uma consideravel experiéncia
musical, e grande parte deles com uma notavel habilidade para (re)criar
a musica que escolhe consumir. Todos os alunos sao aptos a fazer musica
e responder a musica feita pelo professor ou por seus colegas. E todos
professores, simplesmente por serem professores e adultos consumido-
res de musica ha mais tempo que seus alunos, ja dispdem de habilidades
suficientes para atender as exigéncias de um programa bésico de ativida-
des musicais (RODRIGUES; CONDE; NOGUEIRA, 2013, p. 21).

Portanto, os processos de formacdo docente podem ser construidos e consti-
tuidos por meio de histérias vivenciadas, cursos, pesquisas, autoformacao e, prin-
cipalmente, no dia a dia da sala de aula, local onde se ensina e se aprende com os
educandos, enfrentando os desafios e ampliando as possibilidades.

Diante do exposto sobre o processo de formacdo a partir da proposta de reali-
zar um resgate cultural das memarias musicais, € possivel fazer escolhas e caminhos
que englobem escuta e fazer musical, visando ao enriquecimento e ampliacéao do
ensino de musica na escola. Santos et al. (2011), ao propor um didlogo acerca do
devir-professor, a partir de suas memorias, sinaliza que:

Falar do ensino da musica é um desafio. Antes de sermos professores
desta ou daquela matéria, temos algo em comum: somos professores.
Buscamos respostas para tornar nossa tarefa mais agradavel e produtiva.
Confrontando novas propostas com as lembrancas de nosso passado
escolar, acertamos e tropecamos, nutridos da esperanca de que vale a
pena continuar (SANTOS et al., 2011, p. 31).
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A formacgao continuada podera auxiliar, aprimorar e atualizar os conhecimen-
tos do professor pedagogo, integrando pratica e reflexdo para que os professores
atuem de maneira transformadora e sensivel e emancipatoria frente a realidade do
mundo contemporaneo, dando oportunidade aos educandos de ter contato com
essa producao humana, a musica, que assume distintos significados e funcées, re-
presentando-se de maneira extremamente diversificada.

Para tanto é fundamental que o ensino de musica na escola vise a ampliagcdo do
conhecimento musical dos alunos, diante das culturas do Brasil e do mundo, em ca-
rater estético e simbdlico, propondo sempre o didlogo com a igualdade, liberdade,
diversidade e pluralidade cultural, no intuito de sensibilizar o aluno, a viver consigo
mesmo e em sociedade, respeitando a sua prépria cultura, a do outro e a do mundo.

Musica na Escola: porgue néo?

A musica na escola tem fungoes significativas ao desenvolvimento do educan-
do, contribuindo para seu enriquecimento sociocultural e educacional. A educacao
musical escolar deve oferecer aos educandos liberdade para conhecer, compreender
e apreciar varios géneros musicais, ensinando-os a ouvir, sem restricdes e precon-
ceitos, e proporcionando um desenvolvimento humano completo e sem barreiras.

Essa liberdade deve ser possibilitada nas escolas, com o envolvimento de profes-
sores capacitados e dispostos a lidar com adversidades e diversidades, baseando-se
no potencial da musica como agente transformador para contribuir positivamente
para o futuro de seus educandos. Nesse sentido os profissionais de educacao, sejam
eles com formacao especifica em Musica e/ou Pedagogia, devem estar preparados
para assumir os diversos processos de ensino de musica.

Mas qual é o objetivo da musica na escola, na Educacao Basica? Figueiredo
(2011) sinaliza que:

[..] o objetivo principal da musica na escola é oportunizar a todos o contato com esta produ-
¢do humana, que assume distintos significados e funcdes, que se apresenta de maneira ex-
tremamente diversificada a partir dos contextos onde é produzida (FIGUEIREDO, 2011, p. 5).

Diante dessa afirmacao, devemos entender que o professor unidocente neces-
sita de subsidios suficientes para o desenvolvimento das diversas linguagens musi-
cais, culturais e artisticas do educando, na perspectiva de considerar suas singulari-
dades e saberes, ampliando sua visdao de mundo e sobre si.
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Rodrigues, Conde e Nogueira (2013) entendem que “o processo educacional
deve nos fazer atentos para o que acontece ao nosso redor e nos levar ao autoconhe-
cimento de nossas potencialidades” (RODRIGUES; CONDE; NOGUEIRA, 2013, p. 18).

Foi pensando nesse proposito que o Departamento Nacional do Sesc vem, ao
longo desses dois anos, realizando e promovendo a formagdo continuada dos do-
centes, a fim de ampliar o rol de propostas de ensino de musica voltadas a Educacao
Bésica. Destacamos que o curso Musica na Escola ndo visou tornar os pedagogos em
grandes musicistas. Propusemos “a esses profissionais condicdes necessarias para
trabalharem com conteudos musicais de forma adequada para o desenvolvimento
da sensibilidade e a percepc¢ao dos alunos” (QUEIROZ; MARINHO, 2006, p. 73).

Nesse sentido entendemos que o exercicio da musica na escola deve ser rea-
lizado amplamente, refletindo, analisando, experimentando, apreciando, improvi-
sando, compondo, levando sempre em conta o conhecimento e a vivéncia musical
prévia dos educandos, considerando, portanto, 0s usos e consumos musicais como
meio de expressao da diversidade cultural.

A partir das perspectivas sinalizadas no referencial tedrico citado anteriormente,
tais abordagens corroboram com a proposta dos PCNs do 52 ao 92 ano (BRASIL,
1998) sobre o papel da escola no processo de ensino e aprendizagem musical do
educando, entendendo que:

[.] E necessério procurar e repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver uma Edu-
cagao Musical que considere o mundo contempordneo em suas caracteristicas e possibi-
lidades culturais. Uma Educacao Musical que parta do conhecimento e das experiéncias
que o jovem traz de seu cotidiano, de seu meio sociocultural, e que saiba contribuir para a
humanizagdo de seus alunos (BRASIL, 1998, p. 79).

Para que seja possivel desenvolver uma proposta que valorize e utilize o discur-
so musical do educando como material cultural para o seu desenvolvimento musi-
cal, é necessario propor e repensar caminhos plausiveis para o fortalecimento do
processo de formacdo do docente pedagogo e do licenciado em musica, oferecen-
do a esse educador condigOes e subsidios para que tal ensino seja ele humanizador
e para a vida. Queiroz e Marinho (2006) sinalizam que se faz:

[..] necesséria a estruturagdo de caminhos que possam fomentar alternativas metodoldgicas
de ensino de musica que atendam a realidades das escolas de Educacéo Basica, favorecen-
do, sobretudo, concretizar atividades de educagdo musical fundamentais para o processo
de formagéo cultural, artistica, perceptiva e estética (QUEIROZ; MARINHO, 2006, p. 74).
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O critério que vem sendo discutido nas recentes pesquisas no campo da Educa-
¢do Musical aponta para uma ampliacdo do conhecimento onde o educando possa
ter maior aproximacdo com as diferentes formas do fazer musical enriquecida de:
ouvir diversos tipos de musica, brincar de roda, aprender a cantar e/ou tocar uma
musica, criar brinquedos ritmicos; sdo atividades que estimulam, despertam e de-
senvolvem o gosto pela atividade musical.

O docente necessita de alguma maneira ou modo, em dialogo reflexivo com
sua pratica em sala de aula estar consciente das diversificadas formas do fazer mu-
sical, isso dever ser possibilitado por meio de formacao continuada e autoforma-
¢ao, visando ao desenvolvimento musical dos educandos de modo que ndo seja
superficial, mas amplo, com o propésito de enriquecer o vocabulario sociocultural
e educacional das criancas, jovens e adultos, que fazem parte do processo de Edu-
cacao Musical.

2 A formacgao continuada podera proporcionar ao docente de Educacédo Bésica

I . . . L. -
csomisicanaAPPYIMOrar seus conhecimentos, qualificando sua pratica e reflexao, para atuar de

Escola:

formaszo - Maneira transformadora e sensivel frente a realidade do mundo contemporaneo.
tinvada de

“professores -
reflexdes,

corsinhos e Nessa perspectiva apontamos “vozes” de alguns educadores musicais brasilei-
abordagens . . . . A . s ~
emeducacio [0S € @strangeiros, sinalizando a importancia da musica no contexto da Educacao
usica
Basica devido aos beneficios que essa pratica social é capaz de desencadear em

diversas situacdes do cotidiano escolar.

Para Gainza, “o objetivo especifico da educacao musical é musicalizar, ou seja,
tornar o individuo sensivel e receptivo ao fendmeno sonoro promovendo nele, ao
mesmo tempo, respostas de indole musical” (GAINZA, 1988 p. 101).

Robatto entende que a educagao musical “[...] é proporcional as oportunida-
des que cada individuo tem de ter contato com abordagens mais estruturadas e
continuas com a musica. [...] uma vez em contato com tal abordagem, ocorrer um
enriquecimento da capacidade de percepcao e de elaboracao critica” (ROBATTO,
2012, p. 51).

Hentschke destaca que o ensino de musica na escola proporciona aos educan-
dos “o desenvolvimento das suas sensibilidades estéticas e artisticas, o desenvolvi-
mento da imaginacdo e do potencial criativo, um sentido histérico da nossa heran-
ca cultural, o desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor, o desenvolvimento
da comunicagao nao verbal” (HENTSCHKE, 1995 apud BEYER, 2003, p. 116).
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Para Kater, a educacdao musical escolar contribui como um

componente transgressor de expectativas do conhecido, mantendo nos alunos atengéo
viva ao que se realiza a cada instante e, assim, os atraia, menos para os saberes prontos e
constituidos, mais para a matéria sonora em si, para a vivéncia musical participativa, para a
criagado de novas e auténticas possibilidades de expressdo (KATER, 2012, p. 43).

Portanto, é necessario que o ensino de musica na escola seja garantido por
meio do planejamento curricular organizado, por Professores Licenciados em Mu-
sica, Licenciados em Educacao Artistica com Habilitacdo em Musica e/ou a pelo
Professor unidocente, propondo para este docente programas de formagédo conti-
nuada, dando a ele parametros para melhor dispor a pratica de Educacao Musical.

Consideracoes finais

Certamente a capacitacao desenvolvida no curso Musica na Escola (1 e ll) e as
outras formagdes promovidas pela instituicao (videoconferéncia e presencial) pro-
porcionaram uma modificacdo no fazer docente no dia a dia da sala de aula dos
docentes do Sesc.

Buscamos o entendimento e pratica sobre o principal objetivo da Educacdo é
o humano, em todas suas caracteristicas, representacdes, acdes e vivéncias, com
um amplo olhar, na construcdo de caminhos linearidade entre professores e alunos,
promovendo a pluralidade e a diversidade, com o intuito de construir caminhos
para o conhecimento de si e do mundo.

Valorizaremosasubjetividadedosfatos, vivénciasevaloresinseridosnobojodo
processo e ensino e aprendizagem, abrindo espaco para diferentes percepcdes
da pratica pedagdgica musical produzida no ambito do cotidiano escolar, conside-
rando principalmente como o educador se (re)significa e constréi sua identidade a
partir de sua relacdo o novo, com os desafios didrios de sua pratica e acdo.

Por fim, seguem algumas orientacdes referentes ao exercicio do professor de-
finidas pelas Diretrizes Nacionais para operacionalizacao do ensino de musica na
Educacao Basica e por trés educadores musicais do cendrio brasileiro (CONSELHO
NACIONAL DE EDUCACAO, 2013, p. 9-10):

As escolas compete (a) “promover a formacio continua de seus professores no ambito da
jornada de trabalho desses profissionais” (b) “estabelecer parcerias com instituicoes e or-
ganizacoes formadoras e associativas ligadas a musica, visando a ampliacao de processos
educativos nessa area"
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As Secretarias de Educacido compete (a) “promover cursos de formacio continuada sobre o
ensino de musica para professores das redes de escolas de Educagéo Basica”

Ao Ministério da Educacdo (MEC), compete (a) “estimular a oferta de cursos de formacdo
inicial e continuada na area do ensino de musica para os sistemas de ensino e instituicoes
educacionais publicas”.

Para além das diretrizes e orientagbes estabelecidas por esse documento, no
caso das instituicdes privadas, como é o caso do Sesc, destacamos a possibilidade
da continuidade de um programa de formacao continuada, visando, juntamente
com o professor unidocente e com formacéo especifica, promover um amplo e hu-
manizador ensino de musica na Educacdo Basica.

Sendo assim, que nos, professores formados em musica, em Pedagogia, em Li-
cenciatura em Musica e/ou em Educacdo Artistica com Habilitacdo em Mdsica, pos-
samos sempre ter em mente nosso compromisso como educadores, na proposta de

6 transformar, sensibilizar, somar conhecimentos e saberes com nossos educandos.

Curso Musi , ~ . s .
o ol A titulo de concluséo sobre o real papel do ensino de musica na escola, Kater

formagdo

continuadade - (20712) destaca a reivindicacdo da musica pela musica e ndo a imposicao dessa arte

professores —

dledes  no pacote de festas cotidianas escolares, mas com o intuito de ampliar o universo

caminhos e
abordagens

medvcacie  MUSical do educando, destacando

Musical

[..] que a musica na escola, téo reivindicada, ndo se confunda com o fazer musical pedago-
gicamente descompromissado, de lazer e passatempo, nem que a educagcao musical seja
aprisionada pela educacéo artfstica e confundida com histéria da musica ou outras estorias
de nomes e datas (KATER, 2012, p. 45).

Corroborando com Kater (2012), no que se refere ao ensino de musica na Edu-
cacao Basica, Del Ben e Hentschke (2003) sinalizam que

O compromisso do educador musical vai além de servir as demandas recreacionistas da es-
cola e as expectativas performaticas dos pais em relagdo aos seus filhos. O compromisso do
educador musical € possibilitar ao aluno a descoberta de um universo de significados inter-
subjetivos que sé o contato com a musica nos permite (DEL BEN; HENTSCHKE, 2003, p. 188).

Que possamos continuar a propor reflexdes, estudos, formacdes e capacitagdes
aos docentes que assumem diretamente o ensino de musica na escola, com cami-
nhos e propostas para o amplo desenvolvimento educacional do aluno, levando
sempre em conta a promocao do enriquecimento cultural, educacional, artistico e
social do educando.

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede



BEYER, Esther. Reflexdes sobre as préaticas musicais na educacédo infantil. In: HENTSCHKE, Liane;

DEL BEN, Luciana (Org.). Ensino de mdsica: propostas para pensar e agir em sala de aula. Sdo Paulo:
Moderna, 2003. p. 101-112.

BRASIL. Lei n211.769 de 18 de agosto de 2008. Altera a Lei n¢ 9.394 de 20 de dezembro de 1996,
para dispor a obrigatoriedade do ensino de musica na educagao basica. Didrio Oficial da Unido,
Brasilia, DF, 19 ago. 2008. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-
2010/2008/1ei/L11769.ntm>. Acesso em: 10 dez. 2013a.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros
curriculares nacionais: 5°. a 8°. série: arte. Brasilia, DF, 1998.

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAQ (Brasil). Camara de Educacéo Basica. Parecer CNE/CEB n©
12/2013. Diretrizes nacionais para operacionalizacdo do ensino de musica na Educagao Basica.
Brasflia, DF, 4 dez. 2013. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_
docman&task=doc_download&gid=14875&Itemid=>. Acesso em: 2 jan. 2014.

DEL BEN, Luciana; HENTSCHKE, Liane. Aula de musica: do planejamento e avaliagdo a prética YA
educativa. In: HENTSCHKE, Liane; DEL BEN, Luciana (Org.). Ensino de misica: propostas para pensar — curso Musica
e agir em sala de aula. Sdo Paulo: Moderna, 2003. p. 176-188. ;:rfni:;ég:

continuada de
professores —
reflexdes,

FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de. Educacdo musical escolar. Educagdo Musical Escolar, el
Rio de Janeiro, ano 21, n. 8, p. 5-9, jun. 2011. Textos complementares a série Educacao :fn"g"fﬂ’;a

Musical Escolar com veiculagdo no programa Salto para o Futuro/TV Escola de 27/06/2011 a Musical
01/07/2011.

FREIRE, Madalena. Educador, educa a dor. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008.
GAINZA, Violeta Hemsy de. Estudos de psicopedagogia musical. Sdo Paulo: Summus, 1988.

KATER, Carlos. Por que musica na escola?: algumas reflexdes. In: JORDAQ, G.et al. (Coord.). A musica
naescola. Sdo Paulo: Allucci Associados e Comunicagdes, 2012. Disponivel em: <http://www.
amusicanaescola.com.br/central/anime.html>. Acesso em: 19 nov. 2013.

PEREIRA, Luis Felipe Radicetti. Um movimento na histéria da educagdo musical no Brasil: uma andlise
da campanha pela lei n® 11.769/2008. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Programa de
Pods-Graduacdo em Musica, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, 2010.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva; MARINHO, Vanildo Mousinho. Educacdo musical nas escolas: uma
proposta de formagao continuada para professores do ensino fundamental do municipio de
Cabedelo-PB. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
16.,2006. Anais do... Brasilia, DF: [s.n.], 2006. p. 73-77.

Educacao em Rede Musica na escola



QUEIROZ, Luis Ricardo Silva; MARINHO, Vanildo Mousinho. Educagdo musical nas escolas de
educacéo bésica: caminhos possiveis para a atuacdo de professores ndo especialistas. Revista da
Abem, Porto Alegre, v. 17, p. 69-76, set. 2007.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva; MARINHO, Vanildo Mousinho. Préticas para o ensino da musica nas
escolas de educacéo bésica. MUsica na Educagao Basica, Porto Alegre, v. 1, n. 1, out. 2009.

ROBATTO, Lucas. Por que musica na escola? In: JORDAQ, G.et al. (Coord.). A musica na escola. Sao
Paulo: Allucci Associados e Comunicacées, 2012. Disponivel em: <http://www.amusicanaescola.
com.br/central/anime.html>. Acesso em: 19 nov. 2013.

RODRIGUES, Adriana; CONDE, Cecilia; NOGUEIRA, Marcos. Sons & expressées: a musica na educagao
basica. Rio de Janeiro: Rovello, 2013.

SANTOS, Regina Marcia Simao et al. Saberes e fazeres em educacdo musical: memarias docentes
de professores de musica. In: SANTOS, Regina Marcia Simao (Org.). MUsica, cultura e educagéo:
os multiplos espagos de educacdo musical. Porto Alegre: Sulina, 2011. p. 31-46.

18 SESC. Departamento Nacional. Diretrizes para o quinquénio, 2011-2015. Rio de Janeiro, 2010.

Curso Musica na
Escola: SUBJETIVIDADE. Wikipédia, jan. 2014. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Subjetividade>.
contimoad de Acesso em: 19 dez. 2013.
professores —
reflexdes,
caminhos e
abordagens
em Educagdo
Musical

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede







Musica na escola:
a producdo continua
de jogos

Regina Marcia Simdo Santos’

iDoutora em Comunicagdo, mestre em Educagdo e bacharel em Piano (UFRJ), licenciada
em Musica (UNIRIO), realizou estudos sistematicos com Koellreutter. Organizadora do livro
Muisica, cultura e educacdo: os multiplos espacos de educacdo musical (2011, 2012). Do-
cente da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) por mais de 30 anos,
atuou na graduagdo e no mestrado e doutorado em Musica, que coordenou. Exerceu docén-
cia no Conservatorio Brasileiro de Musica e no Curso de Musica do Semindrio Teoligico
Batista do Sul do Brasil. Professora de miisica na Educa¢do Bdsica por mais de 20 anos,
integrou o Departamento Pedagogico da SME-RJ e coordenou cursos de formagdo continua-
da. Parecerista dos RCN-EI (MEC), de encontros cientificos e publicagées, tem prestado con-
sultorias e atuado como palestrante. Assessora pedagogico-musical do projeto social Centro
de Convivéncia Musical (CECOM-RJ). Membro do comité organizador do Simpdsio do Forum
Latinoamericano de Educa¢do Musical, FLADEM 2015. Segunda lider do grupo de pesquisa
Muisica e educagao brasileira (CNPq).

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede



RESUMO

Este artigo, buscando percorrer temas
abordados em cinco videoconferéncias
proferidas no Sesc (médulos I e II do curso
Musica na Escola, anos 2012 e 2013),
problematiza alguns discursos sobre musica
na escola e convida o leitor a pensar a musica
como préatica sociocultural, lugar permanente
de producédo de sentidos, e a musica no
contexto escolar a partir da producdo continua
de jogos. Faz um debate bibliografico e

traz situacdes do cotidiano pedagdgico,
considerando a presente legislacdo e
principios que fundamentam as praticas

de musica na escola basica como forma de
pensamento, conhecimento e expressdo, como
experiéncia de problematizacdo e invencao.

PALAVRAS-CHAVE: Miusica na escola.
Professor generalista. Jogos. Lei n® 11.769/08.
Problematizac¢do e invencao.
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I
ABSTRACT Misica na
escola:
a produgdo
The present article covers the topics continua
e jogos

adressed in 5 videoconferences delivered
at Sesc (modules I and II of the “Musica

na Escola (Music at School)” course, in
2012 and 2013), contesting some views on
music at schools, and inviting the reader to
think of music as a sociocultural practice, a
permanent place of production of meaning,
and music in the educational context by
means of the continuous production of
games. The article discusses the existing
literature on the subject and presents
situations of everyday teaching, considering
the current legislation and principles that
view the practice of music in elementary
school as a way of thinking, of producing
knowledge and expression, and as an
experience of reflection and invention.

KEYWORDS: Music at school,
schoolteacher. Games. Law 11.769.
reflection and invention.
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Por que se estuda musica? Nao ha de ser, por certo, com o Unico propdsi-
to de ser capaz de ler ou escrever notas. Se ndo houver nenhum sentido,
nem alma, nem vida na musica, esta deixa de existir.

— Heitor Villa-Lobos, 1959 (apud RIBEIRO, 1987, p. 93)

Por diversos motivos justifica-se a presenca da musica na escola basica. Na voz
de professores, de dirigentes institucionais, de musicos-professores e demais espe-
cialistas que atuam no cendrio escolar, musica é sempre bem-vinda no projeto peda-
gdgico da escola. Na voz de musicos educadores brasileiros ou estrangeiros, musica
ja mereceria um lugar garantido no curriculo, por ser uma pratica sociocultural de to-
dos os povos, tempos e lugares (SWANWICK, 1999, 2003), pratica essa com producao
permanente de sentidos. Villa-Lobos, musico educador brasileiro, falando em 1959
sobre o seu projeto moderno de Educacao Musical no Brasil dos anos 1930, diz que
nao seria a leitura e escrita de notas musicais o propdsito Unico do estudo da musica
na escola, que deve garantir, sobretudo, um lugar de sentido e vida.

Musica: o que se diz dela?

Musica diz respeito a um potencial de que todo o ser humano é capaz, desde
cedo na vida: faz musica, produz sonoridades, faz escutas. E isso independe do ma-
terial, das técnicas, dos meios usados, pois todos estes sao definidos em situacéo.
Desde cedo criancgas estdo imersas em um universo sonoro e musical, que elas pro-
curam imitar nos seus jogos infantis, exercitando uma cultura ludica. E, ao fazé-lo,
vao variando, experimentando, criando, compondo — com a voz, com um pedac¢o
de capim,’ com o que tiver ao seu alcance.

Musica diz respeito a mundos musicais, a uma pratica de todas as culturas, po-
vos, tempos e lugares. Estudos em musicologia e etnomusicologia falam de musi-
cas, cada qual definida culturalmente (HERNDON; MCLEOD, 1980). Diz o pesquisa-
dor Molino (1986, p. 114): “nao ha uma musica, mas musicas. Nao ha a musica, mas
um fato musical. Este fato musical é um fato social total” [termo de Marcell Mauss].
Como pratica sociocultural, musica envolve contextos, sujeitos histéricos, organiza-
¢ao social dessas praticas, ideias de pertencimento e producao de sentidos de vida
(ARROYO, 2009; GREEN, 1997; QUEIROZ, 2011; SOUZA, 2004). Néo é pelo mesmo
conjunto de saberes, competéncias e habilidades que reconhecemos alguém como

' Silvio Ferraz lembra que hd um devir musica (uma qualidade musical) quando o menino corta um pedaco de
capim e faz som com ele (FERRAZ, 2005, p. 66).
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musico, como musicalizado, como pessoa instruida musicalmente. Sempre se trata
de um ou outro cédigo de colecdo: alguém que toca de ouvido, ou |é partitura a pri-
meira vista, conhece bem as levadas, canta com voz firme, improvisa, sabe compor...

Lucy Green sintetiza muito bem sobre a organizacao social da pratica musical
— as situacdes de producao, distribuicdo e consumo (recepgao):

[..] como a musica foi composta, improvisada ou tocada; que outras atividades, tais como en-
genharia de som, estdo envolvidas; estard a musica sendo desenvolvida por individuos traba-
lhando isoladamente, em grupos, profissionais, amadores, adultos, criangas ou outras catego-
rias; aonde ocorre essa produgdo, num quarto solitario, num estudio de gravagdo, nas ruas ou
na garagem do vizinho? [..] como a musica alcanca a plateia (através de apresentagdes ao vivo,
gravacoes, de discos, CD, cassete, videos, radio, tevé); como a musica € passada de geragéo a
geragao (através de notagdo manuscrita, impressa, processada por computador ou métodos
de tradicdo oral); quem a transmite (familia, amigos, musicos ou professores de musica?) [..]
as pessoas escutam, dangam, usam-na como som ambiente ou estudam-na; usam-na por
trabalho ou como distracao; eles a compram gravadas em disco ou impressa em partitura; eles
aouvem em apresentacdes ao vivo ou a fazem eles proprios: eles a usam em salas de concer-
to, em suas préprias casas, em saldes de danca, em sonhos ou em salas de aula e palestras; e
quem usa e que musica nesses distintos tipos de situacdo? (GREEN, 1997, p. 26-27).

Producao Distribuicao Consumo/
Como se Como circula, recepgao
compbe e onde como é passada, Quem usa e em

se produz? onde se aprende, que situacéo,
quem ensina? com que
finalidade?

Figura 1: Sobre a organizagédo social das praticas musicais: producao, distribuicdo e consumo.

Por outra perspectiva, Edward Said (1992) também traz consideracbes sobre
musica: ela é sobreposta e interdependente de outras atividades; e é ao mesmo
tempo singular (individual, interiorizada) e massiva (coletiva). Considerando a cons-
trucdo social do significado musical, Lucy Green, nos seus estudos em sociologia
da musica, comenta que ha significados delineados (agregados, colados as musi-
cas em funcao das experiéncias de vida) e, mesmo quando se defende um sentido
inerente a musica (ou a determinada musica), tais sentidos nunca sdo universais ou
“naturais” (GREEN, 1997, p. 28).
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Definida culturalmente, o que é musica permanece aberto a questionamento
em todos os tempos e lugares, sendo sempre algo préprio a um sujeito, conforme
expressam pesquisadores como Sloboda (nos seus estudos sobre a mente musical,
na area de psicologia da musica) e Bohlman (tratando da ontologia musical, da me-
tafisica, do transcendente, no campo da filosofia da musica):

[..] apesar da nossa profunda familiaridade com ela, a mUsica ainda permanece, em muitos
niveis, um mistério. Ndo compreendemos realmente o que é a musica, como é que ela
chega a exercer esse profundo efeito em nos, porque ela mexe conosco, nos fascina, nos
traz sempre de volta a ela, repetidas vezes (SLOBODA, 1997, p. 28).

[..] musica pode ser o que nds pensamos que é; mas pode ndo ser. MUsica pode ser senti-
mento ou sensualidade, mas também pode néo ter relagao alguma com emogédo ou sen-
sacao fisica. MUsica pode ser aquela com a qual alguns dangam ou oram ou fazem amor;
mas ndo é necessariamente o caso. Em algumas culturas parece ndo haver necessidade
alguma, seja qual for, de contemplar musica. [..] O que é musica permanece aberto a ques-
tionamento em todos os tempos e lugares. [..] musica como algo proprio a um sujeito
(BOHLMAN, 2001, p. 17, tradugao nossa).

Musica na educacéo escolar

Em cada tempo e espaco constroem-se representacdes sobre musica na socieda-
de e sobre musica na educacéo escolar.? Musica cumpre diversas funcbes, integrada
ou ndo a outras praticas estéticas e situagdes cotidianas. Musica acompanha rituais
urbanos, e parece mesmo que nao podemos viver sem ela.

Deigual modo, a escola também marca seu cotidiano com a presenca da musica,
de modo inequivoco. Em uma retrospectiva da trajetéria da musica na escola basica
no Brasil, vemos que sua presenca se fez ja no Brasil Colénia e Império, para “relaxar
(descansar) o espirito” e preparar para momentos mais importantes do aprendizado
escolar, criando “verdadeiros periodos de recreio”;* como auxiliar pedagdgico, por
meio de cang¢des didaticas, visando fixar conteldos de outras matérias; para ensinar
héabitos e atitudes (como a disciplina e o civismo), ou desenvolver a concentragao
e a coordenacao motora, ou mesmo habilidades cognitivas gerais.* Na memoria de

? Sobre isso, recomendo consulta a revisao feita por Marisa Fonterrada (2005).

3 Refiro-me a expressoes encontradas no relatério da direcédo da Escola Normal Caetano de Campos, descrevendo o
programa de ensino no Jardim de Infancia, relatério datado de 1895 (mais detalhes no texto de Santos, 2012a, p. 179-227).
4 Com avinda da escola nova, de influéncia de John Dewey, para o Brasil, sdo trazidos materiais froebelianos para o Jardim
de Infancia: brinquedos, jogos, marchas, cantos e hinos, visando formar habitos e desenvolver a motricidade. O Jardim de
Infancia Caetano de Campos, inaugurado em 1894 e funcionando como escola-modelo no estado de S&o Paulo, tinha
essas aulas de marchas e cantos. Remeto o leitor a fontes documentais encontradas no capitulo aqui ja indicado.
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alguns professores estdo cangées — como a que diz que “quem vai chegando vai fi-
cando atras, crianca educada é assim que faz” — e outras musicas de comando, para a
disciplina dos corpos ou para a organizacdo da rotina escolar (divide os momentos do
dia, demarca intervalos entre as tarefas) (SANTOS, 2012a, p. 179-227).

Musica e suas fungées utilitaristas

Costumo dizer que musica até serve para tudo isso que acabamos de listar, isto
é, musica até serve na escola como artefato pedagdgico com funcao utilitarista, ten-
do sua presenca justificada por aspectos extramusicais, externos. Isso vem sendo
feito, em detrimento de sua dimensdo como forma de pensamento, conhecimento
e expressao,” e sem que se produza, ao longo da Educagao Bésica, um saber musi-
cal como conhecimento sistematizado e aprofundado — pratico, reflexivo, técnico,
conceitual. Algumas dessas fun¢des que a musica vem cumprindo na escola guar-
dam um paralelo com as fun¢des da musica na sociedade, segundo mapeamento

. ] . 6
realizado por antropélogos e ethomusicélogos. 45
I
Nos anos 1960 o antropdlogo musical Alan Merriam ja identificava a presenca ™
s . . . ~ . . a produgdo
da musica na sociedade ocidental cumprindo funcbes diversas — uma lista que  continua
de jogos

pode ser expandida ou condensada. Trata-se das funcdes de: expressao emocio-
nal, prazer estético, comunicacao, representacao simbolica, divertimento (entrete-
nimento), reacdo fisica, impor conformidade a normas sociais, validar instituicdes
sociais e rituais religiosos, contribuir para a continuidade e estabilidade da cultura e
para a integracédo da sociedade (MERRIAM, 1964).”

Dessa maneira podemos entender o musico de rua, cego, tocador de viola,
que diz da sua profissdo: “td me [sic] tocando, t& me [sic] divertindo.”® Ou podemos

° Contrapor a funcéo utilitarista com o exercicio do pensamento musical, priorizando a musica como expressao,

é 0 que o leitor pode ver retratado nos dois textos de Pablo de Vargas Guimardes (2012a; 2012b) que deixo para
aprofundar em outra ocasido, para nao estender excessivamente este artigo.

¢ As fungdes da musica na sociedade tém sido investigadas por vérios pesquisadores da drea de educagdo musical,
do cendrio nacional e internacional. Categorias como as apresentadas por Merriam (a seguir) tém sido objeto de
reflexdo nessa literatura especifica. Recomendo a consulta a reviséo feita por Hummes (2004, p. 17-25).

7 Como comunicagao social, musica é geralmente entendida como dependendo do significado do texto verbal, ou de
um iconismo externo relacionado a situacdes e imagens. Como estabilidade e coesao cultural, ou legitimacao da ordem
social, temos a musica cantada por todos, orientando condutas sociais, na voz de um coletivo. Frisamos a identidade

de um coletivo, cantada em cangoes e hinos — de um pais, de um grupo religioso, do time de futebol, da torcida em
jogos olimpicos, de uma agremiacéo, associagao, clube. Na sua pesquisa sobre os indios kamayurd, o antropdlogo Rafael
de Menezes Bastos (1978) fala do uso da musica para fixar, cantando, as normas da tribo, mas podemos identificar essa
pratica em outros povos, tempos e lugares, contextos e instituicdes sociais — e entre nGs mesmos.

8 Relato encontrado em um dos documentérios da série Som da Rua, TV Zero — exibi¢do através da emissora de
televisao Canal Brasil.
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entender como, na linguagem popular, se diz que musica faz bem a alma e alegra o
coracdo. Ou entender o principio de iso (cultural, grupal, universal, complementar),®
estudado no campo da musicoterapia. Ou o relato biblico, quando Davi tocou sua
harpa e, com isso, tranquilizou o coracao do rei Saul. O fato é que, restringindo o uso
da musica na escola as func¢des de validar as instituicdes, frisar normas sociais, promo-
ver a estabilidade da cultura e a integracao da sociedade, tenderemos a limitar o foco
do trabalho educativo na escola.

Perguntando sobre o que faz a musica na escola, a listagem obtida por pesqui-
sadores junto a professoras de escolas do Ensino Fundamental no sul do Brasil nos
anos 1996-1998 talvez nédo sofra muita variacdo ainda hoje: musica como terapia,
como auxilio no desenvolvimento de outras disciplinas, como mecanismo de con-
trole, como lazer (divertimento, prazer), como meio de transmissdo de valores esté-
ticos, como disciplina autébnoma, como meio de trabalhar praticas sociais e valores e
tradicOes culturais dos alunos (SOUZA et al., 2002). Professores valorizam a presenca
e o ensino da musica na escola, mesmo quando ocorre como musica de fundo, ou
em uma hora civica, ou na pratica de uma banda marcial (SOUZA et al., 2002, p. 114).

E sabido que musica, na escola ou fora dela, é um instrumental que ativa
mecanismos cognitivos e desenvolve os aspectos afetivo e psicomotor. Aspectos
cognitivos estao implicados no simples fato de entrar com a voz no momento certo,
no tempo preciso, apds uma introducado instrumental, sem que alguém lhe indique a
entrada; ou no fato de reconhecer que um tema musical volta, que ele se da no tem-
po com algumas variacoes; ou sobrepor realiza¢des ritmicas diversas sobre uma base
métrica que assimilamos a partir da escuta; ou em um exercicio de memoria de todas
essas ocorréncias no tempo; ou nas decisdées de um DJ no seu processo de ir compon-
do, fazendo loops, regulando as entradas de novos elementos instigadores da escuta
do publico dancante que responde corporalmente as suas provocagoes.

Interessante é notar que ninguém defende o ensino de Matematica na escola,
para desenvolver a concentracdo; ou o estudo de teatro, para aprender a nadar;
ou de Fisica, para ser bom em culindria (ILARI, 2005, p. 60). E se o planejamento

° Procuro resumir um pouco do pensamento de Benenzon sobre o principio do iso e sua dindmica (BENENZON,
1988, p. 33-61): iso cultural (produto da configuracao cultural global da qual o individuo e o seu grupo fazem parte,
uma identidade sonora relativa a uma certa homogeneidade cultural, a uma cultura musical e sonora compartilhada
e dinamica, que permite serem enxertados diferentes aspectos nesse mosaico); universal (o batimento cardiaco, os
sons da inspiracdo e expiracao, o sussurro da voz da mae, a dgua, o atrito das paredes uterinas, o fluxo sanguineo);
grupal (uma identidade de certo grupo humano, uma identidade étnica); e iso complementar (temporal, afeito a
circunstancias ambientais ou psicolégicas do individuo).
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de ensino comeca por um jogo de “grave ou agudo’, convém notar que este esta
longe de ser um jogo musical, pois em geral se limita a exercitar a prontidao e a
acuidade auditiva (reconhecer, distinguir, classificar). Mdsica ndo esta na Educacao
Infantil para desenvolver o aspecto psicomotor ou linguistico, para o que bastaria a
presenca do profissional de Educacao Fisica, ou um professor que cante (respeitada
a tessitura da voz infantil), promovendo o aumento do vocabuldrio da crianga. Brin-
quedos cantados ndo existem para “melhorar atividades do dia a dia”, ou promover
momentos de alegria e descontracdo; folguedos populares nao existem para apri-
morar habilidades fisicas e cognitivas, visto que sdo vivéncias culturais que aproxi-
mam sujeitos e expressam um imaginario coletivo (fantasia, valores), representam
uma comunidade e seus bens culturais imateriais manifestos em ritmo, sonorida-
des, instrumentos e cantos, movimento corporal, danca, coreografia, historias e per-
sonagens, indumentaria. Estes sdéo a memoéria de um povo, manifestacao de uma
identidade, praticas que misturam gera¢des, um lugar de convivéncia e sentidos.

Estudos em cognicdo musical ndo tém sido unanimes na constatacao de pro-
vaveis beneficios extramusicais da musica. Nas suas pesquisas em cogni¢ao musi-
cal, Beatriz llari,’ ja em 2005, tratava de varios desses provaveis beneficios
como mitos referentes aos “efeitos de transferéncia entre contextos e éareas
de conhecimento” (ILARI, 2005, p. 56) — mitos disseminados pela midia e em con-
versas informais e académicas. llari destaca quatro desses mitos:"" sobre aprendi-
zado musical e desenvolvimento da inteligéncia humana; aprendizado musical

10" Beatriz llari, phD em musica (concentragdo em educagao musical/psicologia da musica) pela Universidade McGill
(Canada), desenvolvendo estudos sobre neurodesenvolvimento para a Educagao Musical, atuou como docente

no Departamento de Artes da UFPR, e hoje € professora assistente de Educacao Musical na University of Southern
California (USQ). Ela é a tradutora (junto com Rodolfo llari) do livro de Sloboda intitulado A mente musical, publicado
no Brasil em 2008 pela editora Eduel. llari tem outras publicagdes, uma delas intitulada Mdsica na infancia e na
adolescéncia — um livro para pais, professores e aficionados, da editora IBPEX. Recomendo a leitura.

" O primeiro é sobre aprendizado musical e desenvolvimento da inteligéncia humana — uma relagdo causal
pouco sélida e de efeito estatistico pequeno, a partir dos estudos realizados até entéo, e que envolvem questoes
sociais, econdmicas, culturais e étnicas. O segundo mito, sobre aprendizado musical e raciocinio l6gico-matemético:
estudos revisados por Cutietta revelaram que alunos bons em musica eram também bons em matematica, assim
como em outras disciplinas (o que requer cautela na interpretagéo de resultados de pesquisas e nos seus métodos
de investigacao). Quanto ao terceiro mito, sobre aprendizado musical e aprendizado da linguagem: embora musica e
linguagem (canto e fala, mais especificamente) compartilhem algumas propriedades acusticas como altura, ritmo e
timbre, e diversos estudos da neurociéncia sustentem que a musica e a linguagem sao duas formas de comunicacao
humana através de sons que tém diferencas e semelhancas de processamento e de localizagao espacial no

cérebro, ndo hé garantias da existéncia de transferéncia cognitiva de uma drea para a outra. E o quarto mito: sobre
aprendizado musical e leitura (alfabetizacao), embora estudos bastante sélidos sugiram forte correlagdo entre a
educacao musical e o rendimento de leitura (ou percepgdo musical e consciéncia fonolégica), e estudos resenhados
sugiram que criangas musicalizadas podem aprender a ler mais depressa, esses estudos ndo garantem que haja, de
fato, uma transferéncia cognitiva generalizada, de uma area de conhecimento para a outra (ILARI, 2005, p. 56-60).
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e raciocinio légico-matemadtico; aprendizado musical e aprendizado da lingua-
gem; e aprendizado musical e leitura (alfabetizacao). E conclui: “Muitas vezes, a
aplicacdo dos estudos de transferéncia entre a musica e outras areas acaba por
estabelecer relagdes causais completamente estapafurdias e a educacao musical
passa a justificar dreas de conhecimento e atividades que Ihe sdo completamente
estranhas” (ILARI, 2005, p. 59).

Musica nao esta na escola para desenvolver a concentracao, a coordenagao mo-
tora, ou para fazer os outros aprendizados se tornarem mais faceis e prazerosos.
Musica nao esta na escola para desenvolver a autonomia — atitude que compete a
todos os componentes curriculares desenvolver. Qualquer outro componente curri-
cular pode ajudar a canalizar energia, diminuir a agressividade, estimular a iniciativa
e ampliar a expressao oral, ndo sendo estas, definitivamente, as motivacoes primei-
ras para a insercdo da musica como conteudo na escola basica, no momento em
que se marca a obrigatoriedade desse “ensino’, a partir da Lei n® 11.769, de agosto
de 2008, dentro da area de conhecimento “Arte”.

Listamos até aqui argumentos que, na cultura escolar, se apresentam para justifi-
car a presenca da musica na escola, acentuando mais os aspectos externos ou extra-
musicais, ou as supostas fun¢des pedagdgicas deste artefato escolar. Contudo, ain-
da outros discursos estao presentes na escola e sao reproduzidos costumeiramente.
Devem ser instabilizados e mesmo desconstruidos. Trata-se de representagdes sobre
as quais devemos ter uma atitude de estranhamento: discursos sobre gosto musical,
sobre escuta ativa e sobre arte (musica) como lugar exclusivo de criagao.

Musica para desenvolver o gosto, a escuta ativa e a criagdo

Discuto sobre musica na escola basica para desenvolver o gosto, para desenvol-
ver uma escuta ativa e para assegurar a criagao.

Primeiro: sobre musica na escola basica para ‘desenvolver o gosto”

Que gosto? Sobre que espécie de musica?

Musica nao esta na escola para “desenvolver o gosto”, se considerarmos o gosto
eleito pela escola como o gosto ideal, aquele que falta ao sujeito aluno, “sem luz".
Criangas e jovens gostam ou desgostam do funk, e o fazem por razdes diferentes:
gostam do “batidao’, ou “da fala melodiada”; gostam do funk romantico e ndo dos
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demais; ou de estar em um ritual que traz junto uma indumentdria e remete a um
comportamento. O professor ndo estd na escola para “introduzir o aluno no uni-
verso musical’, visto que nele o sujeito ja estd, cotidianamente, e faz suas escolhas,
por critérios diversos (ele clica, baixa e monta sua lista de musicas no celular, ipad,
Ophone). O professor ndo esta na escola para “introduzir” o aluno em um universo
de referéncia tomado como metro-padrao (o do professor), criando hierarquia en-
tre diferentes praticas musicais, géneros e estilos. Ou para museificar determinada

"

manifestacdo musical que deve ser “conservada’, “preservada’, admirada.

Seria mais apropriado falar que se trata de promover condi¢des que favorecam
a imersao na sonoridade desses mundos musicais, nos modos de cantar e tocar de
grupos sociais, considerando a dinamica de sua realizagao no tempo e no espaco.
Estaremos favorecendo a ampliacdo da experiéncia de vida e da expressao musi-
cal, a compreensao da diversidade dos modos do homem se relacionar no mundo,
onde as praticas musicais se constituem como praticas sociais e estéticas, como um
fazer musical peculiar a sujeitos que se relinem em seu nome, e desse fazer vivem,
nele se reconhecem e se identificam (MAINGUENEAU, 1993, p. 54). Por exemplo:

Podemos tecer uma trama a partir do que se vai vendo, ouvindo e experimentando dos
Bumbas amazonenses? Dos relatos, descricdes de experiéncias em familia com os Bumbas
locais? Da andlise das caracteristicas musicais desses eventos? Da imitagao, reproducao e
variacao de toques e toadas? Podemos trazer as histérias narradas pelos seus praticantes,
suas memodrias, afetos, sentidos e identidades?

Podemos constatar a nova sonoridade da orquestra no centro-oeste brasileiro, com o nai-
pe de viola de coxo ali inserido?

Dessa maneira, curriculos prescritivos dao lugar a curriculos do/no cotidiano.
Em a¢des planejadas a partir da escuta dos conhecimentos que as criangas trazem
dos seus contextos, uma trilha sonora de nossas vidas passa a compor o curriculo
no cotidiano escolar.

Falar da necessidade de imersao nas musicas e culturas musicais é algo mui-
to diferente de produzir um curriculo turistico, que visita as musicas como um re-
pertdrio a ser praticado, ou um elenco de pecas a serem descritas, ou biografias a
serem narradas (de grandes musicos, de icones da musica popular). Tocar e cantar
sdo oportunidades de fazer imersdo em uma musica, em um trecho, nos eventos
singulares de uma obra, ou mesmo de reconhecer a“variacao de um‘idéntico” ou a
“identidade de vérios diversos” (BARBERO, 1987, p. 237). Por exemplo:
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Entre alguns frevos, constatar tragos singulares de uns e outros (a variagdo de um‘idéntico’);
compreender a levada de um género musical a partir da aproximacéo de diversos exem-
plares (a identidade de vérios diversos). Nem toda gaita dos pampas gatchos é do mesmo
tipo, ou tem 0s mesmos sons na formacao de conjuntos — ao tocar valsa, milonga, bugio;
ou tem 0s mesmos usos culturais em todo territério gaucho. Ha variagdo de um ‘idéntico, e
uma identidade de vérios diversos?

Portanto, musica como parte do projeto pedagdgico da escola tem como pre-
missa a singularidade das manifestacdes culturais e o didlogo entre manifestacoes
musicais diversas. Uma textura melismatica presente no improviso com os nomes
dos integrantes de uma turma pode se conectar a musica da Marisa Monte e a
musica renascentista — remissdes feitas por esse mesmo grupo.'> Rompem-se as
fronteiras entre unidades programaticas estabelecidas por critério cronolégico ou
por categorias de musica, ou por itens de contetidos organizados previamente por
suposta ordem ldgica linear do conhecimento musical. E justifica-se assim uma po-
téncia explicativa, que vai a fontes de pesquisa para investigar, ampliar e aprofun-
dar os conhecimentos.

Desenvolver “o gosto” (estético, artistico), “formar plateia” (ouvintes), ou “educar
" sdo expressdes que devem ser definidas e contextualizadas no projeto
pedagdgico e no seu desenvolvimento.

o ‘ouvido

Segundo: sobre musica na escola para desenvolver a escuta ativa

Escuta ativa suporia a existéncia de uma escuta inativa? Educar esse “ouvi-
do” implica instrui-lo para ouvir da maneira correta, informando-o antes que
escute equivocadamente?

Tenho como premissa (decorrente de toda uma vida docente, com cerca de
40 anos em salas de aula, com turmas de criangas) que sempre algum recorte e
conexdo sao feitos no exercicio da escuta, por mais que se considere essa como “de-
satenta” ou “distraida”. Sempre ha uma hipotese sendo elaborada pelo sujeito que
ouve. Portanto, sempre ha um “ouvido pensante” (SCHAFER, 1991). O sujeito-aluno
nao se pauta obrigatoriamente pelos dispositivos colocados pelo professor, e sua
recepcdo do texto musical (transverso, multifacetado, espetacular) move-se entre a

12 Foi 0 que aconteceu na pratica desenvolvida como projeto de extensao-pesquisa-ensino em 1999, no nucleo de
Artes Avenida dos Desfiles, Secretaria Municipal de Educacao do Rio de Janeiro, em um trabalho desenvolvido por
estagiarios e bolsistas de pesquisa da UNIRIO (licenciatura em musica), sob minha orientagdo, realizado com profes-
sores das séries iniciais da rede municipal.
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memoaria de um ritual (de musica de concerto, de musica/concerto de rock, de uma
roda de ciranda) e a performance efetivamente realizada ou a iminéncia de sua rea-
lizacdo por determinado grupo. O receptor opera com suas estratégias, como um
examinador que vai de “achado em achado”.

Recorro a Nattiez, expoente dos estudos em musicologia, que diz que nao
se pode falar que as musicas sejam “inaudiveis’, ou que delas “nada se entenda
(NATTIEZ, 19934, p. 179). Em outro texto, publicado no Brasil, diz Nattiez:“ndo é por-
que o sistema poiético [do produtor-compositor] nao foi encontrado que o ouvinte
nada entendeu. Ele sem duvida percebeu uma imensa desordem, uma confuséo ou
lampejos, fulguracées e por que nao também uma textura musical interessante?” '3
(NATTIEZ, 1990, p. 3).

”

Nattiez (1993a, p. 169) lembra que as obras escapam as suas contingéncias
sécio-historicas, e nao seria o caso de falar de um receptor “irremediavelmente si-
tuado fora do tempo’, “totalmente inculto historicamente” (NATTIEZ, 19933, p.168),
ignorante, incapaz de encontrar na obra as “inten¢des” colocadas pelo compositor
e fendmenos simbolicos externos que remetem a um momento preciso da historia
vivida por ele.' Se parece ser o caso de o ouvinte poder ser livre para projetar sobre
a obra as estratégias perceptivas que queira, por outro lado Nattiez ndo defende um
relativismo absoluto (NATTIEZ, 1990, p. 1). O fato é que “nenhum decreto pode fixar
como é preciso perceber uma obra, o ato de percepcao sendo fundamentalmente
livre” (NATTIEZ, 19933, p. 173). Tal autonomia de estratégias é um dado essencial
do funcionamento simbdlico humano (NATTIEZ, 1993a, p. 173-174). Em suma, a re-
cepcao tende a se caracterizar como construcado (criacao, producdo) permanente:
“A percepcdo é menos um fendbmeno de recepcdo do que de construcao e de re-
estruturacdo, que age segundo principios ndo necessariamente predeterminados
pelas estratégias compositivas” (NATTIEZ, 1990, p. 4).

Sempre o sujeito-aluno é capaz de indicar (falar, registrar em desenhos ou
mostrar corporalmente) algum traco (lampejo, fulguracdo, qualidade) do que

'3 "Il a bien percu quelque chose: peut-étre un immense désordre, un fouillis, on des éclats, des fulgurations, et
pourquoi pas aussi une texture musicale intéressante?” (NATTIEZ, 19933, p.179).

4 "0 que o compositor quis dizer” pode estar ligado a sua vida pessoal, afetiva ou profissional, a tudo que o religa a
cultura e a sociedade de seu tempo, aos meios disponiveis, a seus objetivos musicais, a utopia de suas concepgoes.
O intérprete-receptor-ouvinte estara sempre selecionando (elegendo) algum aspecto, causa, significacdo (NATTIEZ,
1993b, p.100).
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acaba de ouvir." Ele é capaz de associar uma musica a outra que traz na lembran-
¢a, por algum critério que cabe ao professor investigar com ele.

Reiterando minha afirmacao, recorro a Dalcroze,'® para quem o movimento é
“consequéncia de uma consciéncia, de externalizacdo espontanea de atitudes men-
tais’, manifestacdo de pensamentos e emo¢des, manifestacdo visivel de elementos
musicais genuinamente sentidos (JAQUES-DALCROZE, 1967, p. 146). Recorro ainda
ao musico Pierre Schaeffer, que considera que os sujeitos fazem escutas empiricas,
banais, do dia a dia: sdo arrastados pelas sonoridades e fazem recortes centrados
na funcao advinda da sucessao sonora, que é sempre uma escuta “aberta a muitas
direcdes [...] que a‘especializacdo’a seguir lhe impediria” (SCHAEFFER, 1988, p. 72-73
apud SANTOS, 2002, p. 67).

Nessa “escuta de todos nds”’, o ouvinte responde de modo quase que auto-
matico (SCHAEFFER, 1988, p. 72-73 apud SANTOS, 2002, p. 67), pois se trata de
uma escuta referida (constrangida) pelo signo, pelo habito, pela histéria, por ati-
tudes culturais. Cada sociedade desenvolve sua prépria “competéncia sonoldgica”
(SANTOS, 2002, p. 37) que referencia a escuta. Uma escuta segue sempre sendo
uma escuta por referéncias, dada pelo habito, condicionada. Cito Fatima Santos:

No longo curso da percepcao dos sons, foram estabelecidos os habitos de escuta; es-
cutas estratificadas, dominantes, maiores, que condizem com normas de convivio. Chamar
a atencao para uma poiética da escuta implica, assim, num corte na linha do hébito: uma
intervencao (SANTOS, 2002, p.107).

Fazer escutas pode se restringir a pratica dessa escuta guiada pelo habito (con-
dicionada), ou abrir-se para uma escuta da multiplicidade. Nao podemos falar em
pensamento musical apoiado tdo somente em um pensamento predeterminado
inteiramente constrangido por regras, sistemas, em nome do que se condiciona
uma escuta correta, ou se define algo como “musica” ou “ndo musica” (FERRAZ,
2005, p. 56, 63-67, 74).17 O projeto da escola basica, com o “ensino” da musica, deve
apontar para essa multiplicidade da escuta — ampla, sujeita a transformacdes, que
reintegra os mais diversos niveis de percep¢ao e sensacao do som e da musica.

> Um contraste e salto de alturas, a repeti¢do de um tema, uma variacéo de intensidade, um timbre. O timbre, fator
indiferenciado no barroco, é destacado no fim século 18 no romantismo e valor decisivo na musica eletroacUstica.
Na musica acusmatica o timbre cria um discurso antes atribuido as variagdes de altura de nota a nota. Na musica de
pista, preparada por DJs, as nuances de timbres passam a ser efeitos integrantes das suas criagoes.

15 Dalcroze, musico e pedagogo musical da virada do século 19 para o 20, autor da conhecida Eurritmia.

7 Ferraz prefere se afastar da énfase sobre pensamento musical, se este for restrito a um pensamento dogmatico,
sempre tratando de um a priori, em vez de como um fato em movimento (FERRAZ, 2005, p. 66-67).
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Quero entender essa escuta como dinamica e processual: “algo que constréi [a mu-
sica] e se constréi na prépria musica” (SANTOS, 2002, p. 42). Portanto, trata-se de
exercitar ndo apenas uma escuta habitual com seus enquadramentos (um exercicio
de recognicao), mas a proliferacao de escutas, ao ser arrastado por sonoridades que
nos levam a pensar “o que esta acontecendo”

Cedo na vida prevalece em nés esse exercicio da recognicdo, que passa a ser
um trago prevalente do projeto pedagdgico escolar. Colocamos fronteiras (limites)
para certas musicalidades, prevalecendo o exercicio definicional: é uma valsa! é um
choro! é um baiao! é renascentistal... Procuramos dar um nome, encontrar o rétulo,
fazer uma taxionomia.®

Toda escuta, mesmo atenta, é e serd sempre parcial. A escuta pensante precisa
se tornar uma “escuta qualificada” que aprofunda as nuances do objeto e que “pro-
cede ‘por esbocos, sem jamais esgotar o objeto” (SCHAEFFER, 1988, p. 65 apud
SANTOS, 2002, p. 63-64).

Musica na escola precisa apostar na capacidade de sujeitos serem afetados
por sonoridades — como as coisas funcionam, o que estd acontecendo, com o que
funciona e produz sentidos. Ser afetado pela qualidade do sonoro é condicao para
ampliarmos as ideias de musica e a capacidade de fazer experimentagdes e novas
escutas. Tudo isso se distingue do mero fato de ser in-formado sobre musicas e mu-
sicos, em uma pratica de ensino transmissivo, definicional e proposicional sobre
musica. E necessério fazer escutas e ampliar escutas. E necessario ser afetado por
materiais sonoros, por gestos musicais, pelas formas musicais.'

No lugar do viciado discurso sobre “escuta ativa”, compartilho com o leitor es-
sas questdes sobre um projeto que pense a escuta como dindmica e processual,
a proliferacdo de escutas, a escuta da multiplicidade. Um jogo permanente de fazer
escutas, conexoes e achados.

'8 Sobre isso, remeto o leitor ao capitulo intitulado “Um paradigma estético para o curriculo” (Santos, 2012b, p. 251-292).
19 [ essa capacidade de fazer escutas, experimentagdes e criar ideias de musica que vemos no show-espetéculo de
Lenine em 2011, denominado Chao, que mistura sons de passos em piso ruidoso, cigarras, serra elétrica, maquina

de lavar e outros “instrumentos’, violdo e sampler, caixa de som por toda a sala do teatro Oi Casa Grande. F essa
capacidade de criar ideias de musica, fazer experimentagdes e escutas que vemos na produgao musical para o
publico infantil do grupo Palavra Cantada — uma escuta cagadora, que investiga e cria a partir da voz falada que
embala o bebé dizendo (cantando) “eu vou te cutucd, neném, te cutuca.." Esse devir musica faz surgir o jogo sonoro-
musical, ritmico, expressivo da faixa tdo conhecida do repertério do grupo, disponivel na midia, no CD Meu Neném.
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Terceiro: sobre musica na escola basica para asseqgurar a criacao
Seria a arte (musica) o lugar prevalente e de exceléncia da criagcao?

Desfaz-se hoje a visdo romantica da arte como lugar Unico ou prevalente da
criatividade e do espontaneo. Criagao nao é patrimonio exclusivo do componente
arte no curriculo, ou da modalidade musica. A filosofia de Deleuze e Guattari nos
ajuda a compreender um pouco sobre essa questao.

Deleuze e Guattari tratam da arte, ciéncia e filosofia como trés formas de
pensamento e expressao, trés campos de criagdo, nao sendo um inferior ou mais
relevante que o outro, ou de exceléncia, ou lugar exclusivo de pensamento e cria-
¢ao (DELEUZE, 1985, 1992, 1997, 2006, 1974, 1962; DELEUZE; GUATTARI, 1992, 1995,
19974, 1997b). Afirmam esses fildsofos: “A arte ndo pensa menos que a filosofia; mas
pensa por afectos e perceptos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 88).2°

Arte, ciéncia e filosofia habitam o caos (concomitancia de linhas) com uma for-
¢a produtiva: organizam o caos criando, respectivamente, afectos e percetos, pro-
posicoes cientificas, conceitos. A arte tem a funcdo de produzir blocos de sensacao.
Diz de afetar e ser afetado por uma escultura, de ser arrastado pela sonoridade de
um reggae, por uma interpretacdo do hino nacional brasileiro. Musica diz de “es-
paco de afetos, mais do que de propriedades” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 185):
trata-se daquela interpretacao, do gestual daquele maestro, do trejeito daquele
cantor, daquele acorde naquela passagem, dos metais naquele arranjo...

Ha uma forca produtiva, uma poténcia de invencdo que cumpre a musica na edu-
cacdo escolar ndo deixar esvair-se. Musica ndo é so lugar do exercicio de recognicao
(busca de estruturas estaveis, espaco decalcado, lugar de medidas e propriedades,
nomes e taxionomias), mas sobretudo experiéncia de problematizacio e invencao,”
lugar de conhecimento decorrente da imersdo em um corpo-musica, quando uma
poténcia expressiva se cola a uma poténcia explicativa, sempre em uma producao de
ordenacgbes provisorias, referidas a elementos materiais imanentes.

Nesse exercicio do pensamento, a Unica funcao do conceito é dar conta do acon-
tecimento. Forcados pelo signo e ao sabor dos encontros, a inteligéncia é movida

2 Sobre arte (musica) como forma de pensamento, conhecimento e expressao, remeto o leitor ao capitulo
intitulado "Um paradigma estético para o curriculo” (SANTOS, 2012b, p. 251-292).

21 Discorro sobre essa aprendizagem inventiva (experiéncia de problematizagao) no capftulo denominado
“Um paradigma estético para o curriculo” (SANTOS, 2012b, p. 251-292).
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“por algo de nao intelectual”; trata-se de um contato que provoca uma agitagao cria-
dora exigente de representacdes que a ela se seguirdo (KASTRUP, 2001, p. 212).

Como experiéncia de problematizacdo e exercicio do pensamento, sou afetada
pelo amarelo dos girasséis de Van Gogh; sou afetada pelo ronco e coaxar dos sapos,
latidos e cantos de galos, como Rodolfo Caesar foi para a producao da sua obra ele-
troacustica Tinnitus; sou afetada pela sonoridade dos metais em um Porgy and Bess
de Gershwin. Ndo é qualquer amarelo, sonoridade da natureza, ou sons de metais,
mas estes, que ndo tém a ver com um ato de recognicdo e exercicio do pensamento
dogmatico, definicional.

A atual legislacao, as pesquisas e as praticas

Nesta breve conversacéo inicial j4 mapeamos alguns marcos referenciais para
pensar o projeto da musica na escola basica. Agora queremos considerar, a partir
dos termos da Lei n° 11.769 de agosto de 2008, do que se trata, o que é, para qué,
como, quando, quem ensina musica na escola.

Alein® 11.769/2008

A Lei n2 11.769, de agosto de 2008,% alterou o artigo 26 da LDB ne 9.394/96,
instituindo a obrigatoriedade do conteddo de musica no componente Arte na edu-
cacao basica. Diz o artigo 26, §22:“O ensino da arte, especialmente em suas expres-
sdes regionais, constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis

da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos
(redagdo dada pela Lei n®12.287, de 2010).

Alterando este artigo 26 da LDB, a Lei n¢ 11.769 inclui nele um novo paragrafo
— o sexto: “A musica devera ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do com-
ponente curricular de que trata o §2° deste artigo’, estabelecido o prazo para que os
sistemas de ensino se adaptem as exigéncias da lei.

A este artigo 1° da Lei n® 11.769 seguia-se um artigo 2¢ artigo que foi veta-
do, e que no Projeto de Lei constava como devendo este ensino da musica ser

2 Resulta de uma longa conversagao e negociacdo que inclui o Grupo de Articulagdo Parlamentar, ABEM, pessoas
fisicas e juridicas, em um longo movimento até a aprovacao do Projeto de Lei n22.732 no Senado Federal em 2007 e
sua aprovagao e publicagdo como Lei em agosto de 2008.
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ministrado por professores com formacéo especifica na drea. No texto do veto,?
o legislador questiona a exigéncia de “uma formacao especifica para a transfe-
réncia de um conteudo” (BRASIL, 2008).2* Mas, se consultarmos a legislacao sobre
formacao para atuacao na educacgéo basica no Brasil, veremos o paragrafo Unico
do art. 62 da Lei n®9394/96, que diz:

Aformacao de docentes para atuar na educacéao basica far-se-a em nivel superior, em curso
de licenciatura, de graduacéo plena, em universidades e institutos superiores de educacéo,
admitida, como formagdo minima para o exercicio do magistério na Educagéo Infantil e nas
quatro primeiras séries do Ensino Fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade
normal (BRASIL, 1996).

A docéncia na educacéo basica se faz nos cursos de formacao do generalista
(unidocente) “para a docéncia multidisciplinar na Educacao Infantil e anos iniciais
do Ensino Fundamental” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2002) — Resolu-
¢do CNE/CP n201/02, art 7¢, inciso VIII; e nos cursos de formacdo “para a atuacdo em
campos especificos do conhecimento [...] podendo os habilitados atuar, no ensino
da sua especialidade, em qualquer etapa da Educagao Basica” (BRASIL, 1999) — De-
creto n® 3.276/99, art. 3¢ §2° (decreto este que regulamenta os artigos 61 a 63 da
LDB, que tratam da formacao dos profissionais da educacgao basica).

Portanto, temos as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Pro-
fessores de Educacao Basica em Nivel Superior — Parecer CNE/CP n° 09/01 e Reso-
lucdo CNE/CP n2 01/02 (BRASIL, 2002); e temos as Diretrizes Curriculares Nacionais
para os Cursos de Graduagdo em Musica, modalidade Licenciatura, graduacao ple-
na — Parecer CN/CES n® 0195/03 (Diretrizes dos Cursos de Gradua¢ao em Musica,
Danca, Teatro e Design) e Resolucdo CNE/CES no 02/04 (que trata das Diretrizes do
Curso de Graduacdo em Musica, como graduacdo plena) (CONSELHO NACIONAL
DE EDUCACAOQ, 2003, 2004). Nada foi revogado até o momento, mas expandido e
incrementado, com estimulo a formacao inicial e continuada, visando a melhoria da
qualidade da educacao basica publica.

A area "Arte”, objeto de atencdo do Parecer CNE/CEB n2 22/2005, que assume
definitivamente este termo — em substituicdo a expressao “educacao artistica” usa-
danalLein©5692/71 (art. 79) —, é ai reconhecida como area de conhecimento, “com
base na formacéo especifica plena em uma das linguagens: Artes Visuais, Danca,

%O texto do veto acompanha o termo da Lei publicada no DOU em 19 de agosto de 2008.
% Ufal S6 pelo uso do termo "transferéncia’, referindo-se ao conteldo, ja dé para desconfiar do restante do raciocinio
do legislador e da sua distancia em relagdo as colocagdes do presente artigo.
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MUsica e Teatro” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2005). Nos termos da Lei n°
11.769, musica vige como forma de conhecimento, distanciando-se das énfases ja
percorridas em sua trajetdria na vida escolar, ora justificada como apoio as demais
disciplinas, ora como recreacao ou ferramenta para o condicionamento e disciplina-
rizacdo dos corpos dos estudantes.

Note-se que o texto da nova legislacao ndo fala da musica inserida como dis-
ciplina escolar obrigatéria, e muito menos se trata de propor atividades extraesco-
lares ou extracurriculares que sirvam de complemento a formacdo do estudante,
mas que se criem alternativas para fazer cumprir a obrigatoriedade do ensino dos
conteldos musicais em atividades curriculares. Tais alternativas devem ser pensa-
das pelos sistemas de ensino, concedida liberdade de organizagao, competéncia
para baixar normas complementares e autonomia aos estabelecimentos de ensino
(BRASIL, 1996, art. 82,11, 12).

Portanto, a quem compete o ensino do conteddo musical na escola? Nao ha
base para a afirmativa sobre ndo obrigatoriedade da graduacdo em Musica para
ministrar aulas, pois a legislacdo brasileira exige as licenciaturas especificas. Mas
isso ndo dispensa uma formacao adequada dos generalistas, sobre as modalidades
de expressdo presentes no cotidiano da crianca — dentre elas, a musical. Os pro-
fessores da chamada “docéncia multidisciplinar”, atuando nas séries iniciais e na
Educacéao Infantil, sdo coparticipantes deste projeto da musica na escola, como
lugar de conhecimento, pensamento, expressao. E isso ndo se confunde com as
énfases de uma polivaléncia praticada segundo o Parecer n¢ 540/77 (CONSELHO
FEDERAL DE EDUCACAO, 1977), abolida na legislacéo atual.

Por meio das situagdes de escuta e execucgao, de experimentacao e criacao, os
conteudos musicais vao sendo sistematizados, considerando a sua contextualiza-
¢ao (note-se o destaque as “expressoes regionais”) e o exercicio reflexivo e analitico.
Serd sempre necessario mapear as dire¢cdes que um projeto pode abrir, seja quanto
as atividades pedagégicas, seja quanto aos conteudos (aspectos melédicos, tim-
bristicos, ritmicos, harménicos, de textura, forma), na simbiose com aspectos core-
ograficos, visuais etc. A sistematizacdo de contelidos musicais implica atentar para
gestos musicais, sonoridades, destacando a presenca dessas qualidades musicais
na pratica de conjunto. Delalande sintetiza em apenas dois pontos o que a musica
no meio escolar deve promover: despertar atitudes gerais para escutar e inventar,
vindo dafi a aquisicdo de noc¢des e técnicas (DELALANDE, 1995, p. 3). Friso essas ati-
tudes gerais para escutar e inventar, para tratar do caso do Repente na Escola.
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O caso do repente na escola

Transformar um acontecimento cultural em experiéncia pedagégica demanda
mapear multiplas direcdes desse ensino. Ao tratar do repente na escola, em um
projeto que durou quatro meses, Helio Sena, em sua videoconferéncia no Sesc —
moddulo Il do curso Musica na escola, 2013 — relatou a experiéncia feita na Escola
Municipal Martin Luther King, na Praca da Bandeira, Rio de Janeiro. Ao montar a
proposta, pesquisou sobre o histérico do surgimento de cada género do repente,
encontrando no livro do poeta paraibano Sebastido Nunes Batista (de familia de
génios do repente nordestino), referéncia a diversidade das formas de versificacdo
e estruturas estroficas da poesia popular nordestina. Na sua palestra, Helio Sena
expobe sua estratégia de trabalho com as criancas (registro esse relato aqui, com o
consentimento do autor, com base no depoimento escrito, fornecido, datado de
11/4/2013, que sintetizo):

- Ensinar as criancas a fazer quadras simples, preparando-as para receber a
dupla de repentistas.

« Os repentistas, que so entraram nas semanas finais, deveriam evitar o tom cri-
tico, irreverente e de desafio que lhes caracteriza quando improvisam para o
publico. Ao fazer versos junto a cada aluno, deveriam preferir referéncias gen-
tis e elogiosas e que atendessem a tematicas propostas pelos alunos e mos-
trassem exemplos da diversidade de géneros (formas estréficas) do repente.

- Quanto a entonacao, desde o inicio, a cada encontro, cinco minutos eram de-
dicados ao canto das musicas da novela em exibicdo na época (Roque San-
teiro). Os temas foram escolhidos pela turma, e acompanhados ao violéo.
Para a confeccdo das quadras, partiu-se da quadra mais simples no versejar
popular brasileiro. Visando construir tal quadra, as criancas foram exercitadas
quanto a fantasia e verbalizacdo, a métrica e a rima. Exercicios de fantasia e
verbalizacao: dizendo palavras ao acaso, formam-se duas colunas escritas no
guadro de giz, e cada aluno deve formar frases com sentido, pareando as co-
lunas; inventando um enredo para uma estéria, qualquer um pode comecar,
e outra crianga prossegue. Exercicios de métrica: o aluno diz coisas (realidade
ou fantasia), e desdobram-se exercicios de reconhecer ritmos de dois e trés
tempos em palavras dadas e marcando com a mao, afirmando a silaba de
apoio (forte); a turma inteira marcando o ritmo de dois, cada um fala uma pa-
lavra encaixada no ritmo, depois duas palavras (idem, com a métrica de trés);
identificar ritmica silabica de dois e de trés em poesias existentes; identificar
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a métrica silabica de seu préprio nome. Exercicios de rima: incluiam achar
rimas para palavras escritas no quadro, encontrar uma palavra que rima com
seu nome, com seu sobrenome, com o nome do colega; identificar rimas em
uma estrofe dada; dizer duas frases, sem métrica, mas que terminam na mes-
ma rima. Vao assim até construir a primeira quadra no quadro, escolhendo
o tema e, por tentativa, buscando a métrica e a rima. Por vezes, trazer a aula
uma estrofe selecionada e 1é-la, analisando seu sentido e detalhes de sua
construcdo, realimentando o processo de criacao.

Relatou o palestrante, na sua videoconferéncia no Sesc:

Quando encontrei os alunos pela primeira vez, perguntei-lhes se sabiam o que é um vio-
leiro repentista. Responderam-me “é coisa de paraiba’, em uma evidente expressao depre-
ciativa da pessoa, da atividade e da regido nordeste. O preconceito estava claramente ins-
talado. Foi chocante o primeiro contato com os repentistas. Mal eles comegaram a cantar,
os alunos, agora ja preparados para entender, arregalaram os olhos e ouviram espantados.
Perceberam naqguele instante que os repentistas realizavam em um nivel hiperbdlico e su-
premo aquilo que para eles, alunos, era tao ‘dificil”.

[.] encerrada a carga horéria prevista, eu apareci na escola para avisar a turma que o tra-
balho estava concluido e despedir-me. Entdo eles me pediram para esperar um pouco e
individualmente fizeram quadrinhas se despedindo de mim.

Tomar o repente como pratica na escola deve estimular a escuta e apreciacao,
assim como a expressado e interacdo das criangas em praticas similares, estreitando
os lagcos com a cultura popular da sua regidao. Conhecer a origem do repente, os
instrumentos da sua pratica; exercitar a improvisacdo com versos, tendo como cri-
térios a rima e a métrica; compreender e identificar aspectos estético-musicais do
repente, no tocante ao canto e ao instrumental, suas caracteristicas ritmicas, mel6-
dicas, timbristicas, harmonicas; apoio, ritmos tético e anacrustico; incisos, motivos,
frases; melodia e arrancada vertical, inflexdes de altura, saltos e intervalos, repouso
e tensao; os acordes basicos da viola como instrumento acompanhador; didlogo
cantado de repente; apreciacao de repentistas locais; desafio de repente com cole-
gas; modo de cantar, afinacdo, entoar.

A metafora do movimento ou o corpo como mediagcao

O movimento é a melhor metafora para a musica. Edgar Willems, na metade do
século 20, ja dizia que musica é movimento e a melhor maneira de compreender
musica é tomando parte nesse movimento.
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O corpo vive, expressa, pensa, sente, faz, compartilha, impulsionado pela escu-
ta de sons e ritmos, pela experiéncia temporal que a musica proporciona. O corpo é
condicao de compreensdo musical: os apoios, impulsos, medidas do tempo passam
pelo corpo, que vai desenhando e produzindo coreografias decorrentes da escuta e
vivéncia das manifestacdes musicais. H4 uma cognicdo corporal, conforme conceito
exposto por Reiner (2000 apud CIAVATTA, 2009, p. 25). Ha processos mentais, para
além de uma concepcao que os restrinja a processos intelectuais.

A corporeidade é inventiva, e pelo agir mostra como a crianca narra o vivido.
Assim é que ela produz um elefante pesado, um menino zangado. Fazendo o corpo
experienciar as ocorréncias ritmicas e sonoras, marcando o lugar do tempo no espa-
¢o, ou compreendendo a musica pela imersao na pista de danca, movimentos vao
sendo dirigidos pela escuta, em uma abordagem compreensiva.

Por essas razdes, musica e movimento estdo inerentemente imbricados. Nao
se trata de uma opcdo do planejamento do ensino, mas condicdo de compreensao
musical, por mais timido e limitado que seja esse movimento (a marca¢ao do pulso
com pés e maos é exemplar, nesse caso).

As praticas de conjunto

A pratica de conjunto traz vasta gama de vantagens, desde sua inser¢do com os
pequeninos da Educacao Infantil. E oportunidade de fazer com o outro. Fazer parte
de uma pratica de conjunto é permitir que a crianca e o adolescente da educacao
basica tenham a alegria de pertencer a um grupo. Apresentar-se deve ser uma cons-
tante, pois as apresentacdes em publico séo momentos integrantes do processo de
producao de conhecimento musical e de formacdo do grupo. Elas dao visibilidade
ao trabalho, séo momentos de compartilhar sua producao. Pratica de conjunto nao
é conteudo, mas oportunidade para construir contetidos conceituais (no¢ao de for-
ma musical, sobreposicao de ritmos etc.), conteidos procedimentais (executar com
precisao ritmica, tirar de ouvido uma melodia, tocar na flauta, reproduzir frases mu-
sicais de memoaria) e conteudos atitudinais (tomada de decisao, valorizar o trabalho
cooperativo na constru¢ao de um som coletivo).

Na prética de conjunto os alunos cantam e tocam, mas como aprendem e que es-
tratégias sao usadas para o desenvolvimento da escuta? Como se realimenta a pratica
a partir dos contatos com outros grupos? Como se véo sobrepondo pequenos gestos
musicais, ostinatos, motivos, formando praticas de conjunto desde as séries iniciais?
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Como se vai fomentando uma notacdo musical (a notagao conscientiza e € uma me-
diacdo e um registro), paralelamente a pratica por audicdo, de ouvido, considerando
o trabalho a partir das pecas do repertério? Lucy Green (2008) trata dos modos como
musicos populares aprendem, e como adolescentes desenvolvem sua autonomia
nos estudos, com apoio entre seus pares, em uma aprendizagem colaborativa, com
mutua ajuda, tirando de ouvido, tocando junto e seguindo a gravacao.

Musica na escola: a producdo continua de jogos

O trabalho do pesquisador Camara Cascudo, registrado em dicionario do fol-
clore brasileiro amplamente conhecido, inclui a referéncia a jogos cantados, decla-
mados, ritmados ou nao, de movimento, além de falar do brinquedo de roda, de
cabra-cega, brinquedos em ronda (quase todos cantados), dancas populares, jogos
e rimas infantis, lenga-lengas. Todos esses podem ou nao ter alguma improvisa-
cdo. Camara Cascudo comenta que tais brincadeiras sdo uma das mais admiraveis
constantes sociais, pois, transmitidas oralmente, sao abandonadas em cada gera-
¢ao e reerguidas pela seguinte, integrando algum processo de transformacéo pe-
los acréscimos de formas regionais (CASCUDO, 1972, p. 188-190).2° Todo professor
precisa ter acesso a essa coletanea cultural, para uso em sala de aula. E continuar
coletando, no contato com os alunos.

Mas quero, a seguir, fazer um pequeno deslocamento e tratar da producao con-
tinua de jogos nos contextos educacionais, especificamente na escola basica.

Jogar Com s0ns e gestos sonoros

A literatura sobre pedagogia musical e a de psicologia da musica tratam de
musica e ludicidade. Delalande (1995) aproxima o jogo da crianca do jogo do
adulto e do compositor. E pergunta se a pedagogia musical esta ai para “preser-
var a atividade do jogo’, na expectativa de que deixe de apenas moldar a crianca
em um modelo imposto pela sociedade e que a destina a um oficio. Faltaria ao

» Uma coletdnea de jogos e rondas infantis esta no livro que recebe esse mesmo nome, de Zaide Maciel de Castro,
e na publicacéo O guia prdtico, de Villa-Lobos, obra esgotada ha mais de 40 anos, reeditada em 2009 (consultar:
<www.abmusica.org.br>). Recentemente a industria da Galinha Pintadinha vem colocando no mercado CDs e DVDs
com novas adaptacdes do cancioneiro infantil brasileiro, bem como outros materiais vém sendo publicados pelo
grupo Palavra Cantada (Paulo Tatit e Sandra Peres), assim como arranjos para jogos de maos e copos, produgao de
Viviane Beineke. Esses sdo apenas alguns exemplos do vasto material comercializado hoje usando o cancioneiro
infantil. Esses jogos musicais tém vindo ao publico de jovens adultos que, privado da vivéncia desse cancioneiro na
sua geragao, hoje desconhece essas musicas e brincadeiras, e as assimila como ultima novidade.
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sistema escolar exatamente o jogo: “quica possa se desenvolver e subsistir até a
pratica do adulto, sob a forma de musica” (DELALANDE, 1995, p. 28).

Usando a palavra “brinquedo’, o compositor Silvio Ferraz fala sobre uma es-
tratégia de composicdo que ele vem praticando, e que é como um “brinquedo de
girar a ideia”:

[..] pequeno brinquedo de girar a ideia [..] um gesto qualquer que nao deixa de querer
se impor [..] descobrir o que decompde este gesto [..] fazer variacdes, ou simplesmente
replicar o gesto [..] deixar mesmo que o gesto seja quase que destruido por um outro

gesto [..] estratégias de articulagdo: de articular o qué? O tempo e a sonoridade (FERRAZ,
2005, p. 103-104).

Assim, um pequeno gesto musical é repetido, fixado na meméria e variado em
seguida (ou complementado), como no tema da musica popular brasileira “avisa I3,
(“Nossa gente”, Banda Olodum) — estra-
tégia de um compositor, de fazer girar uma ideia, um gesto que parece querer se
impor, mas que é interrompido e logo se decompde.

”

avisa 13, avisa 13, 6, 6, avisa la que eu vou

NN

Figura 2: Notagéo roteiro do trecho indicado. “avisa I3, avisa I3, avisa 13, 6, 6, avisa 1 que eu vou'".
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=IbxVhnJxig8>. Acesso em: 16 dez. 2013.

Jogar com sons e gestos sonoros (como um brinquedo de girar uma ideia) é
uma pratica constante na musica popular, na chamada musica erudita, na musica
urbana, na musica de tradicao oral. Podemos citar Hermeto Pascoal, o grupo Stomp,
Carlinhos Brown com suas experimentagdes sonoras e invencdo de instrumentos.
Podemos considerar como jogos de variar uma ideia musical e responder em uma
maneira dialogal os cantos dos repentistas, os folguedos alagoanos (chau do pife,
taieira, marujada, coco de roda, pastoril, bumba meu boi, reisado), o folclore sergi-
pano, os frevos, cirandas e maracatus pernambucanos, os pontos da gaita do sul
do Brasil, as toadas dos bois Garantido e Caprichoso amazonenses. Fazer musica é
brincar de fazer girar uma ideia sonora.
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Fazer musica esta também no “barulhar” das culturas da infancia (LINO, 2010, p.
81-88) — “ato de fazer barulho, de sonorizar sem prévia sistematicidade e determi-
nacao” (LINO, 2010, p. 84), de experimentar o mundo e manipular discursividades.
Nos jogos de “barulhar” registrados por Lino em um Maternal Il, a musica das crian-
¢as diz de uma acao ludica, imprevisivel, indeterminada e investigativa, impressao
e expressao espontanea regida pela necessidade de soar, de brincar com sons, pro-
duzindo sentidos e uma escuta caracterizada por heterogeneidade e multiplicidade
(LING, 2010, p. 81). Lino retrata sua experiéncia: as criancas produziram barulhadas
na experimentacao (gritam dentro do toboga), nos jogos de escuta (empilham blo-
cos que soam quando caem), nas narrativas sonoras (comentam o cotidiano usando
incisos melédicos), nas coeréncias dos marcos sonoros (imitam a sirene da policia),
nas cang¢des ou nos espacos de compor-improvisar espontaneamente, inventando
musicas (LINO, 2010, p. 86). Cito:

[..] as criancas barulhavam porque tinham no seu corpo a sonoridade [..], incorporando
coeréncias musicais constituidas nas culturas legitimas e inventando autonomamente for-
mas singulares de perpetud-las, compreendé-las, significd-las, afrontd-las ou transforma-las
(LING, 2010, p. 84).

[.]

Porém, a pratica social faz com que as criangas logo compreendam que a musica é um jogo
sonoro de regras em movimento, uma forma instituida a partir da sensibilidade auditiva [...]

Todas as criangas barulhavam. Todas as criangas entoavam. Todas as criangas movimen-
tavam-se com sons. Todas elas expressavam o inabaldvel encantamento por viver o som
como elemento orgdnico, efémero, irrepetivel [..] sem querer significar, mas marcar sua exis-
téncia. As criancas do maternal Il somente queriam participar da experiéncia de barulhar
(LING, 2010, p. 86).

Lino conclui:

A crianca barulha porque mobiliza uma pluridimensionalidade de mundos sentidos, tendo
na performance a sua forma de expressao mais direta [...]. Na acdo de barulhar, a improvi-
Sagao, 0 acaso, 0 encontro e a convivéncia emergem como molas da agdo poética infantil,
memoria de um corpo passado, presente e um devir de que nem mesmo se tem consci-
éncia naquele momento. [..]

[..] 0 ato de barulhar envolve uma pluridimensionalidade de combinagdes sonoras empre-
endidas sensivelmente pelas criangas ao se deixarem brincar com os sons na improdutivi-
dade, na no literalidade, na imprevisibilidade, na liberdade de um tempo e de um espaco
onde, no coletivo, com os pares, aprendem a viver real e ficcionalmente as sonoridades de
seu corpo e do entorno (LINO, 2010, p. 85).
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Infancia é sinbnimo de musicalidade e crianca é ser produtor de formas cul-
turais proéprias. Esse brincar da infancia é uma expressao e condicdo humana, um
valor cultural e condicao de socializacdo.

Mdsica como exercicio de uma cultura ludica: jogo de exercicio,
Jogo imaginativo, jogo com regras

Criancas brincam com os padrées da cultura. Brincam de reproduzir a musica
dos adultos, em uma espécie de “cultura ltdica” (BROUGERE, 1998, p. 07). Dessa ma-
neira, entendemos Suely Brigido, nas suas pesquisas sobre os indios karaja, em que
os cantos das criancgas sdo tomados dos cantos que escutam dos adultos — ndo sao
cantos infantis. Gritam emitindo sons e imitando a natureza, e alguns cantos nao
sao sequer formados por palavras, mas “apenas por sons” (BRIGIDO, 2011, p. 46).
De igual forma, entendemos Anthony Seeger (1982), na sua pesquisa com criancas
suyd, que criam akias-miniatura, musicas imitando a dos adultos, em uma atividade

—t espontanea e realizada como recreacdo e comunicagao com os outros. Em ambos

Mdsica na

escola: 0§ CAsOS, trata-se de uma “cultura ludica’, em que os adultos sdo peritos em relacdo

a produgdo

cmivede as criangas iniciantes, e as criangas mais velhas sdo peritas em relagdo as mais novas.

O jogo estd no ato dos pequenos imitarem a cultura dos mais velhos.

A escola é lugar dessas infancias e culturas infantis produzidas em meio as
maquinas, tecnologias e pessoas, misturando geracdes de sujeitos. Na musica e
nas atividades espontaneas da crianca existem trés formas de jogo: o jogo de exer-
cicio (sensério-motor), o jogo imaginativo (simbédlico, imitativo) e o jogo de regra
(DELALANDE, 1995).

Musica na escola:
uma Educacdo Musical capaz de preservar o jogo

Sensorio-motor Simbdlico Jogo de regra

Figura 3:Trés tipos de atividades espontaneas na crianga, trés formas de jogo na musica.
Fonte: inspirado em Delalande (1995).
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No jogo de exercicio (ou jogo sensério-motor) se investe no som: o sujeito é
impactado pelo som, pela qualidade do sonoro. Sdo jogos de repeticao, variacéo e
contraste (de um gesto musical qualquer) que favorecem a aquisicdo de esquemas
e automatismos.

No jogo imaginativo (simbdlico, imitativo) impera a l6gica do faz de conta. Ele
estd ligado a construcao de personagens e estérias, a sentidos e protocolos coleti-
vos ou remissdes de um sujeito (suas idiossincrasias). Envolve um iconismo musical:
a musica pode suscitar imagens de cavalos, passaros, agua etc.; o carater marcial
das can¢des pode evocar um espirito guerreiro e destemido (0 mesmo ocorre com
a sonoridade dos temas dos “grandes heréis’, nos filmes infantis). O jogo imaginati-
vo esta na pratica de cang¢des e jogos falados que geram gestos ritmicos e sonoros
experimentados nos materiais, nos instrumentos e no corpo.

No jogo com regras intuidas, estd em evidéncia que cada cultura musical tem
sua regra, convencao, gramatica que é incorporada intuitivamente. O jogo musical
pode se fazer a partir de regras implicitas ou explicitas, combinadas antes ou durante
0 jogo, acordadas no grupo ou em fun¢ao de intervencdes pedagdgicas no brincar.2

Mdsica, os jogos pedagdgicos e materiais didaticos

Jogo como brincadeira infantil é sempre lugar de desafio, surpresa, decisao e
negociacoes. E intrinsecamente motivado: tem finalidade em si, é coisa séria. Como
podemos construir um espaco entre o jogo e as atividades dirigidas, uma intervencao
nao destrutiva na brincadeira, criar pontes entre essas duas atividades que podem
se enriquecer mutuamente? Essa é a questdo principal para Brougére (1998, p. 5, 7).

Como artefato pedagdgico, varios jogos cantados, advindos da cultura popular,
estdo presentes no cotidiano infantil, com significados culturais diversos e como
ferramentas no desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor da crianca. Tafuri
(2000, p. 53-68), em artigo disponivel nos Anais da Associacdo Brasileira de Educa-
¢ao Musical (ABEM), mapeia jogos que vao sobrepondo ou eliminando ou acrescen-
tando elementos, ou que servem para incluir ou excluir o outro na roda, estabeleci-
do um critério. A¢des vao se sucedendo, e fica a expectativa de“a canoa [que] virou”
poder trazer de volta cada pessoa, chamada pelo nome. Considero que, mais do
que servir apenas para “esperar a vez’, esses jogos criam um territério de conforto e

% Na Idade Média, o tritono (dissonancia entre dois sons, formando intervalo de 42 aumentada) era tido pela igreja
catoélica como o Diabolus in musica.
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previsibilidade, regularidade, a0 mesmo tempo de expectativa e imprevisibilidade,
mas eminentemente de cunho estético para seus integrantes. Todos estao juntos,
de maos dadas. E tempo de virar e desvirar, em um jogo cuja regra é cumulativa e
uma expectativa é criada.

A literatura da drea de Educagao Musical, com os métodos da chamada“12 gera-
¢ao” (inicio do século 20),” nos coloca ante jogos de completar, jogos de pergunta e
resposta musical, jogos de eco e de ostinatos, como na abordagem do alemao Carl
Orff; jogos dalcrozianos de movimento a partir da escuta de um estimulo musical
(jogos de conscientizacdo do tempo, da métrica, da fraseologia, da retencéo subita
do movimento, de mudancas de altura e timbre etc.); e jogos de classificar, na peda-
gogia do suico Edgar Willems (parear, ordenar, sequenciar). Hoje continuamos com
0s jogos, seja nas realizagdes de um beat box ao redor do mundo (disponivel em:
<http://www.Youtube.com/watch?v=mt7haPaFegM>, acesso em 14 jan. 2014), no
trabalho de Viviane Beineke de jogos com copos e maos, como no exemplo esca-
tumbararibe (disponivel em: <http://www.Youtube.com/watch?v=qYdOwPzceAl>
e <http://www.Youtube.com/watch?v=ft6Kg7S-Lbe>, acesso em 14 jan. 2014),
ou nas produgdes em CD e cursos dos barbatuques — como no jogo do Tum P43,
casa 4 (disponivel em: <http://www.Youtube.com/watch?v=370P-50e9dY>), no
jogo do Tum P4, Percussivo, casa 1 (disponivel em: <http://www.Youtube.com/
watch?v=eVSrfdVf1jw>), no jogo do Tum P4, que som? casa 15 (disponivel em:
<http://www.Youtube.com/watch?v=2ut2f4LbdcA>), ou barbatuques CD Tum Pa
Sambalelé (disponivel em: <http://www.Youtube.com/watch?v=_tz7ZKROhuAw>)
— todos esses, acesso em 14 jan. 2014.

Recentes livros de literatura infantil revelam um fabuloso potencial para as pro-
dug¢des musicais de criangas. Trazem poemas, estérias, parlendas (cantilena ou len-
ga-lenga)® e trava-linguas,? adivinhas (enigmaticas, rimadas ou em quadrinhas).
Destaco Poeminhas em lingua de brincar, de Manoel de Barros (Cuiaba, 2007), que

" ou

defende o poema sobre “a palavra que nao quer carregar coisa’, “a palavra e seus

"

floreios”, “a palavra como brinquedo”.

# Dos grandes movimentos de reforma do pensamento e da prética da educacdo musical no continente europeu
e daf para o Brasil.

* Parlenda ou cantilena ou lenga-lenga sdo frases ou versos falados (sem melodia) com um ritmo baseado na
prépria metrificacdo das palavras, e muitas vezes rimados.

» Trava-lingua (um tipo de parlenda) tem a forma de prosa, verso ou frase. Consiste de jogo verbal silabico com
sons semelhantes, exigindo articulacdo e pronuncia rapida ou repetidas vezes. Todos sao desafiados a falar sem
“travar a lingua”
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Ha um devir musica (qualidade) nos jogos de leitura de poemas, fazendo a pa-
lavra variar, e “que nao faz a palavra cansar”® (ha regularidade métrica e suspensao
do tempo; hd jogos de inflexdo da voz, em arrancadas verticais do grave ao agudo,
sons guturais, nasais, linguodentais). Ha jogos nos usos da voz pelas criangas e nas
experimentacdes vocais de cantadores de todo o mundo, quando falar e cantar
tém fronteiras ténues (como ocorre no rap, género que se constitui originalmente
sob a dupla énfase rythm and poetry), valendo a musicalidade da fala, as inflexdes
melddicas, texturas (melismatica, contrapontistica), timbres, ritmo, duragéo, apoios,
medidas. Misturam-se instrumentos industrializados, materiais reciclaveis, bocas, per-
cussdo e sonoridades corporais, leituras de poemas transformados por seu potencial
ritmico-sonoro e expressivo das palavras, nas inimeras leituras experimentadas.

Podemos citar o CD Musica de Brinquedo, nono album de estidio da banda
brasileira de rock alternativo Pato Fu, lancado em 2010 pelo selo independente da
banda — faixas Primavera (cassiano/Silvio Rochael) e Live and Let Die (Paul & Linda
Mccartney), disponivel em: <http://www.patofu.com.br/musica-de-brinquedo/vi-
deos/videoclipes/>, acesso em: 14 jan. 2014. Nele a producéo sonora é feita com
instrumentos de brinquedo ou miniatura, flauta, xilofone, kalimba, escaleta, cava-
quinho, piano de brinquedo, glockenspiel de latao, kazoo de plastico, teclado-cal-
culadora Casio, e sobre o qual os produtores dizem: “qualquer brinquedo valeu, seja
de madeira, peltcia ou eletrénico”. O que impediria um professor de fazer musica
com os brinquedos trazidos pelas criangas?

Ha jogos musicais digitais que ndo exigem conhecimentos prévios de teoria
musical, mas uma atitude de destemor na manipulacdo sonora, considerando o ci-
berespaco como espaco de pesquisa e experimentacao, constru¢ao autbnoma de
conhecimento musical.

H4 ideias de musica na escuta da paisagem sonora, com a sobreposicdo de jo-
gos ritmicos e sonoros de maquinas e motores em um mundo que soa. Ha jogos na
musica midiatica, nas trilhas sonoras de tevé que remetem a um lugar da musica, a
musicalidades e sua referencializacdo.

Os processos composicionais de musica eletronica, realizada pelos produto-
res de pista, sdo uma maneira de jogar com sons, direto e durante o experimento.
DJs sdo produtores de musica eletronica de pista, tendo a pista de danca como

%0 Expresséo usada por uma professora do curso basico de musica, projeto desenvolvido sob a minha
responsabilidade, em 1999, parceria UNIRIO-SME do Rio de Janeiro (projeto ja referido neste artigo).
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referéncia na construcao processual da musica, servindo-se de recursos com os
quais vao brincando, explorando efeitos e possibilidades sonoras.

Enfim, a producdo continua de jogos requer do professor disponibilidade para
arriscar-se, fazendo e refletindo, dialogando e reconstruindo.

Um devir musica (qualidade, intensidade, fluxo) estd esparramado no cotidiano escolar,
latente e a espreita de quem queira entrar nesse jogo musical, sendo afetado e afetando
as obras, em uma poténcia de expressao e de vida. Hd um devir som-musica no exercicio
sildbico da sala de alfabetizacéo e na descoberta e brincadeira com fonemas? pode o som
gutural ou a qualidade do fonema explosivo me afetar e arrastar nesse devir som-timbre e
me colocar ante tantas outras possibilidades, na escuta do mundo? (SANTOS, 2012¢, p. 14).

Conclusao

Estamos diante das Diretrizes Nacionais para a Operacionaliza¢do do ensino de
musica na educacdo basica. O Parecer n® 12/2013, do Conselho Nacional de Educa-
¢do/Camara de Educacao Basica, aprovado em 4/12/2013, considera o estudo for-
mal (ensino escolar) de musica como um direito humano. O legislador justifica sua
posicao, falando da musica como um instrumental que modifica o funcionamento
do cérebro (mobiliza inimeras areas do cérebro); um modo de interacdo social e
de comunicagao de sentimentos e emocdes; fator de identidade pessoal e cultural,
expressao de cultura, historicidade de um povo e cidadania (CONSELHO NACIONAL
DE EDUCACAO, 2013, p. 5-7).

Isso se contrapde ao papel secundario (funcional ou utilitario) atribuido a musi-
ca pelas escolas, de que ja falamos, e que o Parecer assim retrata:

[..] presenca reduzida a realizacdo de atividades pontuais, projetos complementares ou
extracurriculares, ou destinados a apenas alguns estudantes; relegada a uma ferramenta de
apoio ao desenvolvimento de outras disciplinas; utilizada muitas vezes como rituais peda-
gdgicos de rotinizacdo do cotidiano escolar, tais como marcagdo dos tempos de entrada,
saida, recreio, bem como das festas e comemoracdes do calendario escolar (CONSELHO
NACIONAL DE EDUCACAO, 2013, p. 5).

O Parecer e o Projeto de Resolucao objetivam apresentar orientagdes que aju-
dem os sistemas de ensino a implementarem o que determina a Lein®11.769, a luz
das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacao Basica e das Diretrizes
Especificas para suas Etapas e Modalidades. O Projeto de Resolucdo orientara as
escolas, as Secretarias de Educacao, as instituicdes formadoras de profissionais e
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docentes de Musica, o Ministério da Educacao e os Conselhos de Educacgao para
a operacionalizacdo do ensino de musica na educacao basica, conforme definido
pela Lei n® 11.769, em suas diversas etapas e modalidades.

O Parecer n® 12/2013 (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2013, p. 5) ratifica
a presenca de diferentes atores na escola — “musicistas, sabios e mestres tradicio-
nais, técnicos, pedagogos e licenciados em Musica”— e defende incorporar a con-
tribuicdo dos mestres de saberes musicais e outros profissionais “vocacionados” a
pratica de ensino, isto &, ao quadro de profissionais constituido dos licenciados em
Musica (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2013, art. 12, § 12, inciso IV). Frisa a
necessidade de adequacao dos cursos de formacao inicial e continuada de profes-
sores, em face das especificidades demandadas pelo ensino de Musica. E, no que se
refere a formacao nos cursos de Pedagogia, que incluam contetdos relacionados
ao ensino de Musica para a docéncia na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do En-
sino Fundamental. Faz consideracdes sobre tempos e espacos que deverao ser pre-
vistos e criados, adequados ao ensino de Musica na escola, o que inclui a adequacao
dos projetos arquitetonicos dos prédios escolares e a dotacdo de equipamentos
musicais diversos (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAOQ, 2013, p. 6).

Nos termos do Projeto de Resolucdo, art. 12, § 12, compete as escolas:

| — incluir o ensino de musica nos seus projetos politico-pedagdgicos como conteldo
curricular obrigatério, tratado de diferentes modos em seus tempos e espacos educativos;

Il — criar ou adequar tempos e espagos para o ensino de musica, sem prejuizo das outras
linguagens artisticas;

Il — realizar atividades musicais para todos os seus estudantes, preferencialmente, com a
participacdo dos demais membros que compdem a comunidade escolar e local;

IV — organizar seus quadros de profissionais da educacdo com professores licenciados
em musica, incorporando a contribuicdo dos mestres de saberes musicais, bem como de
outros profissionais vocacionados a prética de ensino;

V' — promover a formagado continuada de seus professores no ambito da jornada de tra-
balho desses profissionais;

VI — estabelecer parcerias com instituicoes e organizacdes formadoras e associativas liga-
das a musica, visando a ampliacdo de processos educativos nesta area;

VIl — desenvolver projetos e agdes como complemento das atividades letivas, alargando
0 ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula.

Educacao em Rede Musica na escola

69

Mdsica na
escola:

a produgdo
continua
de jogos



Z0

Mdsica na
escola:

a produgdo
continua de
Jjogos

Ao concluir esse artigo, quero me ater ao sujeito-professor, que € uma das ins-
tancias de producao do curriculo e foco de atencao do Parecer e do Projeto de Reso-
lucdo trazidos aqui. Para cada politica curricular proclamada se constitui um projeto
de formacdo profissional e uma pratica de sala de aula especifica, nunca univoca.
Na longa histéria da presenca da musica na escola no Brasil, criou-se um projeto de
formacdo e uma escola de formacao para o professor da disciplina “canto orfe6nico’,
nos anos 1930-1940.3! Outro projeto surgiu com a Lei n® 5692/71, para a formacao
do professor de“educacao artistica’, para atuar em um contexto novo, pautado pelo
discurso da criatividade e livre expressao, para o qual o anterior ensino de “exerci-
cios de canto e teoria musical” ndo mais serviria. O Conservatério Nacional de Canto
Orfednico se transforma no Instituto Villa-Lobos, formando o professor licenciado
em musica, que logo atuara em um cendrio polivalente. Substituida essa “educacao
artistica” pelo “ensino da arte” defendido na LDB 9394/96, as modalidades da arte
sdo explicitadas nos PCNs no final desses anos 1990, procurando dar visibilidade
aos conhecimentos especificos. Em toda essa trajetéria, a musica vai sendo referida
como disciplina, matéria, contetdo, atividade educativa, ou fluxo que atravessa to-
dos os momentos da rotina escolar.3

Volto ao sujeito-professor, quando falo que uma politica de curriculo produz
sentidos reconfigurados na sala de aula, e diz de processos de decisao envolvendo
instituicdes, grupos e sujeitos. Campos de forcas e de lutas se estabelecem para
designar o que pode ser considerado como Educagao Musical, como musica e seu
ensino na escola basica; para dizer que perfil profissional é necessario, quem esta
legitimado para ministrar o ensino de musica na escola; para conservar ou trans-
formar o campo de forcas, com agentes e instituicdes portadoras de autoridade e
legitimidade diferenciadas em cada momento histérico. Criam-se artefatos peda-
gogicos, materiais de apoio, livros do aluno e do professor.

Ha uma proliferacdo de praticas e sentidos para a musica na escola, nos diversos
contextos. E é na sala de aula que se ressignificam os textos legais.

Portanto, uma politica de curriculo ndo remete a pacotes a serem implementa-
dos, aplicados. Uma politica de curriculo implica uma dinamica circular entre tex-
tos legais, instituicdes, instancias municipais, estaduais e federal, grupos e sujeitos

1 Projeto estabelecido por Decreto de 1931, acompanhado da criagédo da Superintendéncia ou Servigo de
Educagao Musical e Artistica (SEMA), por Decreto de 1932, vindo em seguida o Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico, que vigorou de 1942 a 1967.

32 Toda essa trajetéria é detalhada no capitulo Santos (2012a, p. 179-227).

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede



(desse campo e dos campos conexos). Nessa trama encontra-se o professor, sujeito
de identidades fragmentadas e contraditérias ao longo da sua formacao.

Um campo se renova e se desenvolve em meio a lutas em torno de estratégias
e definicdes; mas também precisa de certa cumplicidade para existir. Hoje Educa-
¢ao Musical no Brasil é um campo consolidado, subdrea do campo de conhecimen-
to Musica, com vasta producédo de pesquisa e literatura de referéncia, décadas de
formacdo em graduacdo e pds-graduacao stricto sensu. Mantém certa cumplicida-
de sobre o seu objeto de estudo e alguns acordos em torno da identidade do seu
campo. Guarda relagées com outras disciplinas e abriga diferentes enfoques no que
tange ao ensino de musica (tributérios da psicologia da musica, antropologia da
musica, sociologia da musica, filosofia da musica, da etno/musicologia, dos estudos
em cogni¢do musical, estudos culturais, multiculturais, desenvolvimentais, estudos
de/no/com o cotidiano etc.).3

Ao finalizar este texto, friso que ele é mais uma contribuicdo a formacao perma-
nente e continuada desse sujeito-professor. Traz provocagdes, visando deixar em
suspensao o que nos é familiar e sacralizado. Convida o professor a pensar a musica
na escola como producéo continua de jogos, em uma experiéncia de problematiza-
¢do e aprendizagem inventiva.

# Sugiro a leitura de: Relagbes entre educagdo e ensino a partir do campo do curriculo: o caso da musica, de Santos
(2012d).
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